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 نندککارگران کارخانه را ترک می
 هارون فاروکی

 

 45 ی لویی و آگوست لومیرساخته شوندی لومیر در لیون خارج میکارگران از کارخانهفیلم 
ی کالاهای فوتوگرافیک در لیون در کارخانهدهد نشان میرگر را کا 100انیه است و تقریبا ث

ماه گذشته،  12شوند. طی روند و از هردو سو از قاب خارج میمونپلیزیر که از دو دروازه بیرون می
کارگرانی که از کارگاه بیرون  ــ کردم زوایای مختلفخودم را وقف درک محتوای این فیلم از 

های خبری و های صنعتی و تبلیغاتی، برنامهشد، در فیلمهایی در مستندها یافت مینمونه روند.می
به دست ی کلیدی برای هر کلمه شمارشغیرقابل یارجاعاترا که  زیونیهای تلوی. آرشیوهامانند آن

کار صنعتی کمتر همچون یک موتیف که یزیونی را وسینمایی و تل و نیز آرشیوهای تبلیغات دهندمی
کمی از هراس از ترس فیلم تبلیغاتی از کار کارخانه دست ــکنار گذاشتم  شودظاهر میها در آن

 مرگ ندارد.

ها ی نازیشوند تا به رژهترتیب از کارخانه خارج میبهی زیمنس ؛ کارگران کارخانه1934برلین 
یی گوهای سفید به تن دارند، بینیم، و بسیاری لباسز مجروحان جنگی را میبپیوندند. ستونی ا

 را به نمایش بگذارند. شدهتصور علم نظامیخواهند می

واحد نبرد کارگری یا میلیشیای متشکل )بدون مکانی مشخص(:  1963حزب دموکراتیک آلمان، 
غایت جدی با یونیفورم سوار و زنانی به مشغول مانور. مردان ــ از کارگران تحت رهبری حزب

شوند که خود کلاه رانند و آنجا با مردانی روبرو میشوند و به سوی جنگل میهای نظامی میماشین
شوند، کارخانه مثل اند. وقتی از دروازه وارد میت گرفتهها ژسچیسر دارند و همچون تخریب به

 رسد.پادگانی نظامی به نظر می

واگن توقف کرده و فولکس یبا بلندگو روبروی کارخانه: ماشینی 1975جمهوری فدرال آلمان، 
. مردی از کندپخش می با صدای ارنست بوشای از ولادیمیر مایاکوفسکی و با ترانه موسیقییک 

ید به ی انتقال تولی اعتراضی علیه برنامهگوید برای جلسهی کارگری به کارگران میاعضای اتحادیه
کند، که اده میفی کارگری از موسیقی امیدبخش و انقلابی استهیجمع شوند. اتحاد ایالات متحده

شود یقی از صحنه پخش می؛ موس1975ی تصویر کارگران صنعتی است در جمهوری فدرل زمینهپس
آمیز، صورتی کنایهموسیقی متن باشد. به 1968ی حوالی های احمقانهن فیلمکه مثل ایو نه این

وتمام بود که سبب که گسست از کمونیسم چنان تامکنند دقیقاً بدانکارگران این موسیقی را تحمل می
 دیگر آگاه نیستند که آواز یادآور انقلاب اکتبر است.

این دوربین سلف بسیاری از ها زل زده بود؛ ی کارخانه، دوربین برادران لومیر به دروازه1895در 
برای را شماری بیتصاویر صورتی خودکار و کورکورانه ست که بهو جاسوسی های نظارتیدوربین

که در فیلم چهار مردی را بتوان شاید هایی با چنین دوربین کنند.تولید میحفاظت از مالکیت اموال 
ها را شوند و پولدوزی میی کلاهوارد کارخانه با لباس کارگران( رابرت سیودماک 1946) قاتلان

 روند و درتوانیم کارگران را ببینیم که از کارخانه بیرون می. در این فیلم میشناسایی کرد دزدندمی
ها یا ها، سقفها، ابزارفروشیهای نظارت بر دیوارها، حفاظواقع گنگستر هستند. امروز دوربین

ها کاری به نور و بینند. این دوراهای تشخیص حرکت ویدیوییپیشاپیش مجهز به دستگاهها حیاط
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. )وقتی کسی از ستواقعی یتهدید واهمیت بی یبین حرکت گذاریکنتراست ندارند، و کارشان تمایز
 بپرد، نه(. ز فرازشای اآید، اما اگر پرندهحفاظ بالا برود زنگ خطر به صدا درمی

ای در آینده، برای تصاویر متحرک، که در آن یک سیستم بایگانی جدید در راه است، کتابخانه
های کنون تعاریف دینامیک و ترکیبی سکانستصویری را بجوییم و بازیابیم. تاتوانیم عناصر می

 ــ کردن سکانس تصاویر به فیلم استدلروند بدر تدوین آن چیزها که عامل موثر  ــ تصاویر
 نشده است. ندیطبقه

 ای پس از آنه رفته بود، اما سدهای نشاننخستین دوربین در تاریخ سینما به سوی کارخانه
 راجع بهی هارود و حتی از آن متنفر است. فیلمتوان گفت که سینما دیگر به جانب کارخانه نمیمی

نه همچنان در حاشیه اند، و فضای روبروی کارخاکار و کارگران بدل به ژانری مستقر و اصلی نشده
سر  دهند که در آن کار پشتهای داستانی در آن بخشی از زندگی رخ می. اغلب فیلماست باقی مانده

تقسیم کار در  ــ تلقی کندصور  صورت صنعتی تولید را برتر از سایر آنچهر . هاست گذاشته شده
مستلزم تصمیمات اندک فرد است و جایی که  یابیی سازمانکرار مستمر، درجهقالب مراحلی خرُد، ت

ی د. طی سدهکنتغییر در شرایط را دشوار می امکان بروز ــ شان، تمامگذاردبرای حرکتش باقی نمی
ها یا دهد، چه از طریق کلمات، نگاهها رخ میگذشته، تقریباً هیچ بخشی از ارتباطی که در کارخانه

ها و پروژکتورها ذاتاً ابداعاتی مکانیکی هستند، و در ها، در فیلم ثبت نشده است. دوربینژست
که در آن زمان در  روندهای تکنولوژیکی کی به سر آمده بود.ی رونق ابداعات مکانیزمانه 1895

تقریباً خارج از دسترس فهم بصری بود. واقعیت مبتنی بر  ــشیمی و الکتریسیته ــ حال ظهور بودند
پذیری در خود نداشت. اما دوربین سینمایی همچنان بر کت رویتوقت حرها تقریباً هیچاین روش

های بزرگ هنوز به کار فریم، وقتی روی آن تثبیت شده است. ده سال قبلحرکت تمرکز کرده و 
در مقام  ،کردندمانده تمرکز میرویت باقیها همواره بر واپسین حرکت قابلرفت، دوربینمی

رفت. پیش میوکرد و پسخش مینوار مغناطیسی خش ــ ودپذیر خدستاویزی برای عملیات رویت
ای ست، پدیدهخالیمواد خود را به مصرف رسانده و دستش فزاینده  صورتیاین اعتیاد به حرکت به

 تواند به خودویرانگری سینما منتهی شود.که می

یابانی مشرف به آیند بر فراز گذرگاهی که از روی خها پایین می: کارگران از پله1926ترویت، ید
، و گذرگاهی نمایان رودراست میبه  یقینبا دوربین سپس  گذرد.ی فورد میساختمان اصلی کارخانه

در پشت این گذرگاه، حیاطی  شود، که آنقدر بزرگ است که چندین اتومبیل را در خود جای دهد.می
شی میدان، صدها کارگر به تواند در آن فرود آید. در حوا، که هواپیمایی میوجود داردشکل مستطیل

زمینه، کشد. در دوردست پسطول میچند دقیقه رسیدن به آن روند که سمت درب خروجی می
شود، کند. سپس دومین گذرگاه به تصویر وارد میحرکت می طاری باری هماهنگ با سرعت دوربینق

آیند. ین مییست که پایی آن بار دیگر آکنده از کارگرانشبیه به گذرگاه نخست که چهار ردیف پله
که  شودیم ایطوری که ساختمان بدل به صحنهدهد را با مهارت و یقین نشان میدوربین ساختمان 

ظاهراً توسط یکی از اقمار شرکت فیلمسازی بنا شده فقط برای همین برداشت. کنترل همراه با 
بیش از همه به این دلیل نشان کارگران د. سازمیبدل به ارتشی از زوائد ی دوربین کارگران را اتوریته

نیست، یا به عبارت دیگر، ی اتومبیل که ثابت شود فیلم الگویی صرف از کارخانه شوندداده می
 . 1:1ست با مقیاس الگویی
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مان و با فر ها جمع شدنددروازه پشتتوان دید که کارگران می برادران لومیر 1895در فیلم 
متمرکز بود که  صنعتی یسوژه برود، بر نظم سمتکه مسیر فیلم به پیش از آندوربین پراکنده شدند. 

ی خاصی در زمان مندی در نقطهها از این قاعدهکرد. آنهای بسیاری از افراد را هماهنگ میزندگی
گرفتند، چنان که گویی در یک قاب. دوربین روند جای می درهای کارخانه دروازه باشدند، و رها می

شده را کاملا در اختیار ی ترسیمتوانستند منظرهها نمینداشت، و در نتیجه آن 1یابرهمنظلومیرها 
 گذاشت.کرد که جای شکی باقی نمیها ادراکی از چارچوب عرضه میداشته باشند؛ دروازه

هایی جای ها را در دستههای کارخانه آنکند، دروازهکارگران را هماهنگ می ساختار کارْ
د، کر حستوان طور که میسازد. همانسازی تصویر یک نیروی کار را میاین روند فشردهدهد، و می

دارند. تصاویر نسبت نزدیکی با مفاهیم  اشتراکی بنیادیآشکارا وجه گذرندافرادی که از دروازه می
کار  بینیم که در مستندها بهمیشده است.  یک فیگور رتوریکدارند و در نتیجه این فیلم بدل به 

های صنعتی و تبلیغاتی، اغلب همراه با موسیقی یا کلماتی در پس آن، تصویر معنایی رود، در فیلممی
 «.های تودهجامعه»، «کارگران»، «پرولتاریای صنعتی»، «استثمارشدگان»یابد همچون متنی می

شوند تا بدل به پراکنده می به دروازهله پس از هجوم بلافاصکارگران دیرپا نیست.  ظهور اجتماع
شود. ترسیم میهای روایی ست که در اغلب فیلمی وجودشان انفرد شوند، و همین جنبهم صاشخا

 کارگر یهنزلم، تصویرشان بهجمع نشوند برای راهپیماییاگر پس از خروج از کارخانه کارگران 
د؛ کنار خیابان برقصن کارگران را واداردرا حفظ کند،  این تصویرتوانست پاشد. سینما میفرومی

. در این بینیممی برای القای نمود کارگران( فریتس لانگ 1927) متروپولیسگونه که در حرکتی رقص
روند. این های یکدست به تن دارند و با ضرباهنگی گنگ و یکنواخت پیش میکارگران لباس فیلم

توانید با مریکای شمالی، آنجا که میآا یا پکم در اروبه تحقق نپیوسته است، دستتصویر از آینده 
یا جای دیگر. سرمایه، یا  ،گردند، از باشگاهآیا از سر کار برمیکردن به کسی در خیابان بفهمید نگاه

 دارند.شود، مالکان کارخانه، کاری به ظاهر یکدست بردگان کارگر نگفته می متروپولیسآنطور که در 

ن محل کار حفظ کرد، فیگور گذاشتسرتوان پس از پشتاجتماع را نمیکه تصویر  ییاز آنجا
شود، مثل یک شعار، و آنجا کردن کارخانه اغلب در سرآغاز یا پایان فیلم دیده میترک رتوریک

کرد، همچون درآمد یا اختتامیه. عجیب است که حتی این نخستین  یشصورتی گسسته رهابهتوان می
  واسطه گریزان است.ای که از تشریح بیفیلم نیز پیشاپیش در خود چیزی داشت ژرف. گزاره

ی بودن کارخانه، فضای روبروی کارخانه صحنهمساله به اعتصاب مربوط شود، یا به بسته وقتی
ی تولید و فضای عمومی؛ شدهست بین قلمرو محافظتی کارخانه مرزیست. دروازهخوب و مولدی

ست به نزاعی کردن نزاعی اقتصادیی صحیح برای بدلآنجا، درست در همین محل تلاقی، نقطه
 شانها از پیتازند، و دیگر طبقات و کاستسیاسی. کارگران در حال اعتصاب به سمت دروازه می

رنگون های کمونیستی را سهایی که رژیمور شروع نشد، و نه انقلابروند. اما انقلاب اکتبر اینطمی
رت بود از گروهی تان عبا. با وجود این، یک عامل مهم در فروپاشی کمونیسم لهسکردند

در دوران اشغال تجمع کردند، سازی لنین در گدانسک های کشتیکه در مقابل دروازه هاییغیرکارگر
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یرون کرد. صورت مخفیانه از کارخانه بکارگران را به تا به پلیس نشان دهند که ممکن نیست بتوان
 کند.آندره وایدا همین داستان را روایت میمرد آهنی 

تصویری دراماتیک از اعتصاب را نشان  ناشکیباییدر اپیزود مدرن : ی. دابلیو. گریفیث 1916
د اخلاق خواهنهایی که میسازمان این خاطر کهشود )به . در آغاز دستمزد کارگران قطع میداد

ریزند، پلیس با مسلسل اج به پول دارند(، و وقتی کارگران به خیابان میاحتیکارگران را بهبود بخشند 
راند. نبرد کارگران اینجا همچون جنگ شود، و جمعیت را پس میمی جا مستقرهمهشود، وارد می

اند و با وحشت به این ها تجمع کردهشان روبروی خانهشود. همسران و فرزندانداخلی ترسیم می
کنندگان را تصاحب کنند خواهند شغل این اعتصاباز بیکاران که می نگرند. گروهیحمام خون می

ترین برداشت روبروی . این شاید عظیمنداذخیرهآماده و در انتظارند، و به معنای واقعی کلمه ارتشی 
 های کارخانه است در صد سال تاریخ سینما.دروازه

، فراریدهد، در فیلم بورگ نشان می: در تصویری که وزولود پودوفکین از اعتصاب در هام1933
بیند که یکی از کنند. او میاش میهایی که شکنندگان اعتصاب تخلیهنگهبانی باید نظارت کند بر کشتی

آورد شود، و سپس زمانی دراز زیر سنگینی آن طاقت میها نخست در حال حمل صندوقی خم میآن
خیال و سرد، و کند، بیسرما افتاده نگاه  می توینگهبان به مرد بیهوش که شکند. و سرانجام درهم می

برند به سمت ست که یورش میی مردان بیکاریگذرند. این سایهاش میها از روی چهرهسایه
پیرشان اند، آنقدر دلزده از فقر که شده را بگیرند. بدبختهای بندرگاه تا جای کارگر بیهوشدروازه

کند، و سپس، که زبانش با آب دهانش بازی می کندبه صورت مردی پیرتر نگاه میبان کرده. نگه
ی کارشان منزلتی واسطهتوانند کار پیدا کنند یا بهنمی همه آدم هستند کهگرداند. اینبرمی ترسان، رو

 دهدزدگان را نشان میهای عسرتدر جامعه کسب کنند، پس چطور انقلاب ممکن است؟ فیلم چهره
کار »ای که نامش آزادیکنند، از توی زندان بیکاری، به ی ورودی. نگاه میهای دروازهاز پس میله

شان، که پیشاپیش در اردوگاهی اسیرند. در طول قرن بینیمها در فیلم میست. از پس میله«دستمزدی
برای اجتماع مضرند  بودن و زائدبودن شدند؛ محکوم شدند کهمصرفها نفر محکوم به بیاخیر، میلیون

 هاها یا کمونیستنازی به دستها ی نژادهای پست و وضیع جای داده شدند. در اردوگاهو در طبقه
 تا تربیت شوند یا از بین بروند.به بند کشیده شدند 

 

به  یس از کارخانه بیرون انداخته شد... مرلین مونروپل از طرفچاپلین طی اعتصابی  چارلی
ی ماهی تن نشسته بود... اینگرید برگمان یک روز در کارخانهروی خط تولید فریتس لانگ  خواست

اش مستولی گشت، چنان که گویی قدم کارخانه بود، و وقتی وارد شد، حالت هراسی قدسی بر چهره
و به جهان کارگران کشیده ستارگان سینما افراد مهمی هستند،  از منظری فئودالیدر راه دوزخ نهاده... 

که  یابنددرمیو  شوندست که در شکارگاه گم میشان شبیه سرنوشت شاهانی؛ سرنوشتشوندمی
خواهد زندگی جلو آنتونیونی، مونیکا ویتی، که میآنمیکلصحرای سرخ در گرسنگی چیست. 

 رباید.خورده را از چنگ کارگران در حال اعتصاب مینانی نیمتکهکارگران را تجربه کند، 

چون مخلوقی نادر است، همچون ، کارگر همبا نقاشی مسیحیسینما نگاری شمایل یبا مقایسه
دهد، یعنی به عنصر کارگری های دیگری نیز نشان میرا در صورت ن. سینما کارگراقدیسیک 

قدرت یا وابستگی  موضوع مریکاییهای آفیلمشود. گی متوسل میحاضر در دیگر صور زند
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به چنین چیزی را کنند، و ی گنگسترهای خرد و کلان ترسیم میبه نمونه لبا توساغلب  رااقتصادی 
آمریکا به های کارگری برخی اتحادیه ه دلیل کنترل. بدهندترجیح می سناریوی کارگران و کارفرمایان

یجاد اعتماد، . رقابت، انیاز داردبه ظرافت ، انتقال از فیلم کارگری به فیلم گنگستگری دست مافیا
شود. زیرزمینی احاله می یبه جهان تمامش ــکشیدان استقلال، سرنوشت کارمندان جزء، و بهرهفق

های وسترن ها منتقل کرده. هرچند فیلمفیلم امریکایی نبرد بر سر نان و دستمزد را از کارخانه به بانک
داران، اما این نبردها زان و زمیناغلب با نبردهای اجتماعی نیز سروکار دارند، همچون نبرد بین کشاور

 و بیشتر در روستا یا گردهمایی.دهند، کمتر در میدان رخ می

ها جنبش دهد. وقتی نازیها رخ نمیکارخانه جلویحتی در جهان واقعی، نزاع اجتماعی معمولا 
ها و زندانها کردند، در ها و محلهین کار را در آپارتمانشکستند، اکارگری را در آلمان درهم

های جنگ ــ های این قرنبسیاری از بدترین خشونت گرچهها. ها، اما نه در برابر کارخانهاردوگاه
های صنعتی و بحران نسبت نزدیکی با ساختار تولید ــ های مرگهای جهانی، اردوگاهداخلی، جنگ

 دهند.ی کارخانه رخ میاغلب بسی دور از صحنه درهرصورتاما  اندآن داشته

دهد. کارگران : یک فیلم خبری بریتانیایی تصاویری از نبرد طبقاتی در انگلستان نشان می1956
ها دست ولیدکردن بازدارند. آنشکنان را از تکردند تا اعتصابدر حال اعتصاب در بیرمنگام تلاش می

 خارج شوند تا چیزی وارد کارخانه یا از آنزنند و به خشونت متوسل میبه اعتصاب نشسته می
شکنان را بیرون بکشند، اما از پس کنند در کامیونی را باز کنند، یکی از اعتصابنشود. سعی می

زنند تا وادارندش که در را باز کند. آشکارا این نبرد تابع قواعدی نانوشته ی باز به او مشت نمیپنجره
، اما بدون میل کننددست به عمل میگران با شور کند. اعتصابنت را محدود میوی خشاست که دایره

آنچه به نام ایشان  کردن چیزی. کارزار کارگران همواره بسی کمتر اززدن به کسی یا ویرانبه آسیب
  خشن است. شودانجام می

ام، تصاویری که ام، مقایسه و بررسی کردهو بسیاری دیگر از تصاویر را گرد آورده موارد من این
، و آن«کارگران در حال خروج از کارخانه»کنند، تفاده میاز موتیف نخستین فیلم در تاریخ سینما اس

دقیقه، سیاه و سفید و  37، شوندکارگران از کارخانه خارج میام، )فیلمی به هم متصل کردهها را در 
که  حس را دارمدیدم این  تدوینحین تاثیر عمیقی داشت.  (. تدوین فیلم بر من1995رنگی، 

مایه سروکار داشته است. مثل کودکی که تا صد سال تنها با یک درونطی یک قرن ینماتوگرافی س
حفظ کند و جاودانه سازد. یا تا شادی نخستین کلام را تکرار کند  که آموختهنخستین کلماتی را 

کرده، همواره در کار ترسیم هوای نقاشان شرق دور کار میوکه گویی سینما با همان حالچنان
واحد، تا مگر سرانجام به کمال برسد و نقاش را در خود جای دهد. وقتی دیگر باور به ای منظره

 چنین کمالی ممکن نبود، فیلم اختراع شد.

در فیلم لومیر در مورد کارخانه، ساختمان یا محوطه یک ظرف است، که در آغاز پر است و در 
در هدف امیال دیگر باشد. بتنی بر تواند مکه خود می کند،پایان خالی. این میل چشم را ارضا می

این بود که حرکت بازنمایی شود و در نتیجه امکان بازنمایی حرکت ترسیم شود.  نخستین فیلم
رفتن را کنند که گویی هدف این بود که راهند؛ برخی چنان حرکت میاهاز این آگابازیگران در حرکت 
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ی که با . کتابترسیم کنند ــ تصاویر متحرکبار در اینالبته  ــ جدید pictus orbis 2 به شکل یک
در یکی از نخستین  ، بگوید که موتیف دروازهدانشنامهتواند، مثل یک وکار دارد میتصاویر حرکت سر

کند که حیواناتی را حس میی غار . سیکلوپس پیر در دهانهاودیسه ــاست  آثار ادبی نیز به کار رفته
رفتن از کارخانه مضمونی ادبی نیست، دارند. بیرونشان ادیسئوس و همراهانش قرار زیر شکم

توان به سینما راه یافته باشد. از سوی دیگر، نمی تصویر کشیده مضمونی نیست که از ادبیات به
تصاویر  ــ تصویری فیلمی را تصور کرد که به تصاویر پیش از عصر سینما ارجاع نداشته باشد

از مسیر،  اند. با انحرافه درون روند اندیشه جای گرفتهشده یا روایی، تصاویری کشده، نوشتهنقاشی
، 1985ممکن است چیزی از این پیشاتاریخ را کشف کنیم. بلافاصله پس از فرمان ترک کارخانه در 

بینیم که به زن سر راه هم قرار گیرند )زن جوانی را میکارگران بیرون ریختند. حتی اگر گاهی 
داند که دیگری جرات ندارد زیر چشم روند، و میمخالف میهای خورد و سپس به راهدیگری می

ماند. شاید سبب آن باشد که هدف اصلی دوربین انتقام بگیرد( حرکت کلی سریع است و کسی جا نمی
بودند. پس از این است، پس از  ها پیشاپیش نصب شدهاین بود که حرکت بازنمایی شود، شاید نشانه

ها هستند، که کنند و خود در تصاحب آنها را تصاحب میفیلمی ایدهکه معلوم شد چگونه تصاویر آن
پذیر کنند، که حرکت رویتتوانیم ببینیم که تصمیم و عزم حرکت کارگران چیزی را بازنمود میمی

ها را در صنعت گرفته است. بنیان سبک ناپذیر کالاها، پول و ایدهمردم جای حرکت غایب و رویت
شوند، بلکه ها و نمادها به جهان آورده نمیسکانس تاریخ عرضه شد. نشانه اصلی سینما در نخستین

  خواست به ما چیزی بگوید.شوند. چنان است که گویی جهان خود میاز واقعیت گرفته می
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