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 پرفورماتیو شناسی سیاستروش

 ایمان گنجی

 

، از در قسمت پیشین 1منتشر شده بود.« آلترمدرنیته»قسمت اول این متن پیشتر با عنوان 
های بین امر در هنرها و سیاست آغاز کردیم و گفتیم که تفاوت« چرخشِ پرفورماتیو»مفهومِ 

انقیاد بدن به متن  ، فارغ از هر نوعمستقیماً به بدنپرفورماتیو و امر تیاتری چیست و چگونه اولی 
های شود. از سیاستِ پرفورماتیوی سخن گفتیم که از فرمو زبانِ بازنمودگر مربوط می

است، نسبت به دیالکتیکی، و مبتنی بر ارباب و برده فراروی کردهمراتبی، اروپامحور، سلسله
های سازماندهی دهد گسست دارد، و با فرماولویت می« منفیت»که به  ایی چپسنت مبارزه
در این است. های بدیل راه بردهمدرنیتهبه ظهور )هرچند موقتی(  خاص خویش غیرعمودی

شدن به پردازی خواهد شد که برای نزدیکمفهوم« اجراپردازی»نام شناسی بهقسمت، یک روش
 ضروری است. و  بسندههای بدیل آن سیاست پرفورماتیو معاصر و فهمِ مدرنیته

 

 شناسیی روشبحثی درباره  1-3

آر.تی.اس[(  -RTS« ]بگیرید را بازپس هاخیابان»ار یکی از اعضای گروه )نام مستع فوریه شارل

در لندن  6991ی دست این گروه در ژوئیهشده بهدادههای سازمانهنگام توصیف یکی از اعتراض

کار پنج ماه وقت صرف کردیم.  ای نیست. ما برای اینسادهکردن بزرگراه اصلًا کار اشغال»نویسد: می

ریزی و مواجهه با ها برنامهپس از ماهآر.تی.اس  2«شد.چیز باید پیشتر بررسی میریزترین جزئیات همه

با یک های لندن را اشغال کند و نشدنی در شب آکسیون، توانست یکی از بزرگراهبینیرویدادهای پیش

در خیابان  یک کامیون مجهز به سیستم صوتی،ها( و شن )برای ساختن زمین بازی بچهکامیون مملوء از 

های آر.تی.اس، دو خودرو در خیابان در یکی دیگر از آکسیونیک پارتی خیابانی به راه بیندازد. شده اشغال

 لندن  بازار خرید
 
از مدت اندکی  پسشوند. ها به جدل با یکدیگر مشغول میکنند و رانندهتصادف می ظاهرا

ها با چکش به جان خودروی کنندگان، یکی از رانندهی عابران/مصرفزدههای حیرتو در برابر نگاه

پیوندند، اند، به راننده میدر همین لحظه چند نفری از گروه که بین مردم ایستاده افتد.ی دیگر میراننده

                                                            

1. http://asabsanj.com/asab/ganji-altermodenity/ 
2 Fourier 51 



3 
 

شوند و تن دیگر به جمع افزوده می 055ن حدود پاشند، و پس از آمیرنگ ها و خیابان روی ماشینجا همه

 . 1کنندپارتی خیابانی را آغاز می

ای از مجموعه»در بریتانیا آغاز شد و به  6995ی سازی جدید در اوایل دههی جادهیک برنامه

در مناطق دوردست جنگلی انجامید که فرم آکسیون آنها گاه برای ناظر خارجی غریب های اعتراضی کمپ

آورد، و به همین اعتبار ادعای درختی کوچکی اسباب و وسیله میآمد، در خانهرسید: یکی میظر میبه ن

های زدند، یا خودشان را به بلوکساز تونل میومحل ساختکرد؛ بعضی از مردم زیر "حق اشغال ملک" می

ها البته اعتراض 2.«شان تلاش کندشدند تا پلیس برای دورراندنکردند و منتظر میسیمانی زنجیر می

به نفع « مکان مشترک»متوقف کنند که در حال تصاحب مجدد ی را «آپاراتوس تسخیر»آن نتوانستند 

 آغاز کردند. را های دولتی بود، اما در هر حال فرمی فرآیندمحور از سیاست پرفورماتیو برنامه

های دوردست جنگلی به خود لندن وارد شد و ساز از منظرهوی ساختنگذشته بود که برنامه یچند

پرفورمنس »شدند. آنچه پس از آن روی داد، های این شهر کشاندهها نیز به خیابانهمین خاطر اعتراضبه

عنوان بهنری های هابژههای چیدمانی کلیرمونت بود. شدهانقطاعی در خیابان اشغالی بیماههیک

ها و چیزهای دیگری ها، صندلیشدند. کاناپهبرپا می[ سازوی ساختبرنامه سنگربندی ]در برابر پیشروی

 3«شدند.ی عمومی خیابان کشاندهتوان در اتاق نشیمن خانه دید، از مکان خصوصی درونی به حوزهکه می

های بزرگ آغاز ی شهرها یا در خیاباندر حاشیههای غیرقانونی ای از پارتیدر کنار این کنش اشغال، شبکه

های عمومی پرداختند. آر.تی.اس های نولیبرالی تصاحب مکانشدند و سرخوشانه به مقاومت علیه سیاست

 یک ـهای غیرقانونی را ــ که طی آنها فعالای و پارتیهای جادهاین استراتژی اعتراض
ً
هنرمندها عموما

آفرینند ــ به ارث بردند و تا جایی که استراتژی کارا بود، آن را حفظ می]م.م.خ[ « مکان موقت خودآیین»

« تروریسم شاعرانه»ی حکیم بی از م.م.خ و ایده« پرفورماتیوسازی»این استراتژی در واقع کردند. 

، کنشی مربوط به تیاتر شقاوت است که نه صحنه دارد، نه ردیف صندلیت.ش »بود. به باور بی، «( ت.ش)»

 از تمامی ساختارهای متعارف مصرف هنری 
ً
نه بلیط، و نه دیوار. برای آنکه ت.ش کارساز باشد، باید مطلقا

 چنین صورتی بهکار آر.تی.ا 4«ها( منفک شود.ها، انتشارات، رسانه)گالری
ً
ت: آفریدن گرفخود میس اصولا

خودآیین به کنش بپردازند، و قادر باشند تا شهریارانه و یکدیگر برخورد کنند، ها با یک م.م.خ که در آن بدن

گری های بدیل دست به آزمونی کاپیتالیستی، در جهت استقرار نسبتهای روزمرهدادن به نسبتعوض تن

 بزنند.

های بدون ( در بریتانیا به تصویب رسید که بر اساس آن پارتیCJA« )قانون عدالت جنایی»، 6991در 

گیری منسجم آر.تی.اس شدند. تصویب این قانون مصادف شد با شکلپنداری و جرممجوز غیرقانونی اعلام 

کند که قانون عدالت ادعا میسازی این قانون. یکی از همین فعالان ی فعالان علیه پیادهو اتحاد دوباره

ی پروژه CJAآر.تی.اس پس از  .5جنایی به آنها کمک کرد تا به قوت و خودآیینی بیشتری دست یابند
                                                            

1 Ibid 62 
2 Hamm 
3 Jordan 137 
4 Bey 3 
5 Hamm 
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های این گروه، خیابان برای چندین ساعت گیری امر مشترک را با قدرت آغاز کرد. در آکسیونبازپس

پرسیدند: هایشان میآنها در نخستین اعلامیهگرفتند. شد و مردم در آن پارتی میگرفته و اشغال میبازپس

روهای پیادهشود، می هاخودروبهتر نیستند؟ البته اگر آنچه جایگزین  خودروهاها بدون آیا خیابان»

شود.... دقت در برابر عناصر اربعه محافظت میهای" شاپینگ نباشند که از آنها بهگری یا "دهکدهمصرف

 1«شده جدا دانست.مبارزه برای مکان رهاشده از خودروها را نباید از مبارزه علیه کاپیتالیسم جهانی

 نویسند:سازی بدیل چنین میر راه جهانیکردن خود به جنبش دبا متصل همین خاطر، آنهابه
 

ی خصوصی های محصورشدهعرصهگیری فضای عمومی از هدف ما در اصل بازپس

 :عنوان عوامل اصلی انحصار استحمله به خودروها بهترین زبان است. هدف ما به ساده

خصوصی انحصاری و ی از استفاده همگانی،عنوان فضای عمومی ها بهخیابان یری  گبازپس

که  گرفتن تمام چیزهاییپستر است: یعنی اصل برای ما اصلی گسترده اما این خودروها.

ی بازگرداندن آنها به استفادهاند و درون نظام گردش کاپیتالیستی به انحصار در آمده

 شان در مقام امر مشترک.جمعی
 

ره منتشر شد. استراتژی گری و خلاقیت آر.تی.اس مُسری بود و بین سرتاسر فعالان سیاآفرینش

توانست از همان آغاز حضوری ثابت داشت، چراکه « روز آکسیون جهانی»آر.تی.اس در تمام رخدادهای 

روز »نخستین در وارد کند. های جدید مقاومت بازی، سرخوشی، و لذت را همراه با رقص و پرفورمنس به فرم

هزار  005»، « گروه هشت»همزمان با برگزاری اجلاس ، 6991سال بریتانیا،  بیرمنگام   ،«2آکسیون جهانی

برگزاری اجلاس تشکیل ای انسانی حول ساختمان محل زنجیره»را به خود دید که « معترض ضدبدهی

ها لباس هزار نفر مسدود کرد که بیشترشان شبیه دلقکمرکز شهر را با ششآر.تی.اس نیز  دادند، و پارتی  

  3«بودند.پوشیده

هفدهم انگلیس ــ دوران دولت ( قرن Diggers« )حفاران»نیز همان رویاهای جنبش آر.تی.اس 

کردند که طی آن دولت ای مبارزه میعلیه فرآیند انباشت اولیه« حفاران»دید. جنینی بورژوایی ــ را می

 public)« ملک عمومی»اصطلاح های اشتراکی را تصاحب کرد و آنها را به بهبورژوایی جنینی زمین

property) عنوان نماد مالکیت د. گوسفندها در این دوران بهبدل کر  و سپس ملک خصوصی شهروندان

کردند و در واقع نشان مالکی فردی بودند که مردم دیگر را را میشده چ  های حصارکشیدهخصوصی در زمین

 مشترک منع میاز ورود و کار بر زمین
ً
های را امروز شبیه زمینها آر.تی.اس نیز خیابانکرد. های سابقا

 داند:ی آن دوران میحصارکشیده
 

گروهی  میان درشد و شهر" تلقی می های اشتراکیمکانای "ای اسطورهآنچه در گذشته

، دیگر چنین ها[ها و خیابان]میدان رفتعنوان مکان مباحثه و تبادل نظر به کار میاز جامعه به

                                                            

1 Qtd. in Jordan 140 
2 Global Action Day 
3 Notes from Nowhere 2003, 134 
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سازی زمین بودند، امروز خودروها مانع نشان خصوصیکارکردی ندارد. اگر زمانی گوسفندها 

 .1شوندی ساکنان از مکان عمومی شهری میاستفاده
 

کرد، های پیشین مبارزه و اعتراض را نمایندگی میآر.تی.اس در همان حال که گسستی از فرم

که از  یکرد؛ پروبلماتیک 2اجراپردازیاز دل ساحت پروبلماتیک واقعی جامعه نیز مفهومی از امر مشترک را 

ی خصوصی/عمومی. امر مشترک در مقام های مدرن قرار داشت: دوگانهملتـهمان آغاز در بنیان دولت

ی سیاسی حضور دارد. فیلسوفان مدرن متقدم آن را در مقام امر های متعددی از فلسفهمفهوم در متن

کردند و متفکران مدرنیست از آن پردازی میوممفهشده )اعطاشده از سوی پروردگار( طبیعی  داده-الوهی

 پردازان معاصر مارکسیسم  و نظریه بردندشده )و غیردولتی( بهره میبرای توضیح نوعی کمونیسم غیرنهادی

ی بندی کردند که در واقع سرتاسر ثروت تولیدشدهلک مشترکی صورتعنوان م  اتونومیستی نیز آن را بهپساـ

های امر مشترک بر خلاف ملک خصوصی در مقام ملک موجودیتگیرد: میانسانی را نیز در بر 

 در اختیار شهروندان به ،غیرحکومتی
ً
ی آن، شناختهرسمیتو ملک عمومی در مقام ملک دولتی و منحصرا

 ی ابناء بشر. است؛ ملک  همه« همگان»ملک  

عنوان ن نسبتی اجتماعی، بهعنوابار بیرون از متن و بهدر مورد خاص آر.تی.اس، امر مشترک این

 شود. اجراپردازی می ،هنر و سیاست و ک و تاثیر، از اندیشهدر  مُ  و مخلوطی تکین از مفهوم

رو شناختی پژوهش پیشعنوان نظرگاه روشزی بهاجراپردای آید، به انگارهبخشی که در ادامه می

بندی دوباره و ضروری این و صورت «پردازیدرام»روش ی خواهد پرداخت و برای این کار، با بحث درباره

 .کردآغاز خواهد روش 

 

 پردازیدرام  1-3-1

این روش را از خلال  «زایش تراژدی»نیچه است. نیچه در عنوان روشی انتقادی ابداع پردازی بهدرام

ی تراژدی یونانی بنیان گذاشت و سپس در دیگر کارهای خود و در راستاهای گوناگون و گاه بحث درباره

ی نیچه بود که باعث شد عنوان روش در اندیشهپردازی بهچه بسا حضور ثابت دراممتفاوت آن را تکمیل کرد. 

مند و منسجم ی بسیار نظام، این فیلسوف را دارای اندیشهها بر آثار نیچهتا دلوز، بر خلاف تمام دیگر شرح

هایی است ی نیچه، و تنها روش درخور  فرم پرسشتنها روش درخور  پروژه»پردازی . به باور دلوز، درام3بداند

 4«کند.که او مطرح می

ی( و ای بین آپولون )جهان خرد و بازنمایدوگانهتراژدی شود که نیچه در اغلب چنین گفته می

نقص این دو وعیباصطلاح تعادل بیدادن بهبا نشانسازد تا آشوب  حسانیت( برقرار میدیونیزوس )کیهان

اگرچه این ادعا تا توجیه کند.  از منظر خود درام و فرهنگ یونانی رامفروض برتری قطب متضاد در یونان، 

                                                            

1 Hamm 
 تفصیل به آن خواهیم پرداخت.به( موضوع اصلیِ این متن است و در ادامه performativization« )اجراپردازی»مفهومِ   2

3 Nietzsche and Philosophy 52 
4 Ibid 79 
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ی نیروهای او خوانش رسد، اما آثار بعدی نیچه و نظریهخصوص او درست به نظر میحدی در مورد این اثر به

 دراممتفاوت اما ممکن دیگری از فهم نیچه
ً
 کشد.پیش میپردازی ای درام و متعاقبا

هنرمندشدن را به قدرت « استتیکی   یهپدید»، (dramatist) پردازدرامنیچه در تلاش برای تعریف  

مربوط  «هاجانهایی از جمعیت»در میان یک زندگی بخش ساحتی جمعی از تاثیرها و تاثرها، به استحاله

گفتن از دل دیگر دادن خویش و سخنانگیختار  استحاله»داند که پرداز را کسی میکند و در پی آن، دراممی

یکی درونِ این اعتبار یک تکینگی از یک کثرت است )پرداز بهدرام. 1«کندها را حس میها و جانبدن

گفتن از دل دیگر نسخ( که خود نیز در عین حال چیزی به جز یک کثرت نیست )هاها و جانجمعیت بدن

 به(. هاها و جانبدن
ً
درام سخن به میان اصیل ی مشکوکی همچون پدیده همین خاطر نیچه از چیز ظاهرا

کردن و ایفای نقش ی خویش به چشم خویش است، و عملدیدن استحالهی آورد که همان تجربهمی

 ای که انگار آدم گونهبه
 
 2.استدرون بدن دیگری رفته واقعا

پردازی چگونه رخ دهد، و فرآیند درامخود شکل میگیرد یا بهاما این تکینگی چگونه شکل می

نحوی که انگار کشد، بهی بین آپولون و دیونیزوس را پیش میست که نیچه دوگانهدهد؟ اینجامی

بازنمودناپذیر  آشوب  )کیهاندادن است که از سوی قطب دیونیزوس پردازی فرآیندی از استحاله یا شکلدرام

نتیجه، فرم کند و در های عقلانی( حرکت میسوی قطب آپولون )جهان بازنمودپذیر فرمبه انگیختارها( 

 شود.ی تیاتر قابل  دیدن میای از انگیختار دیونیزوسی از خلال تصویرهای روی صحنهشدهبازنمایی
 

ی خویش بصیرتی جدید بیرون از یافتهاو ]شورمند  دیونیزوسی[ در حالت استحاله

صیرت ی این بواسطهبیند که چیزی نیست مگر کمال آپولونی  حالت  خود  او. درام بهمیخویش 

سرایی شود تا ما تراژدی یونانی را در مقام نوعی همشود. این شهود باعث میجدید کامل می

 مشغول است.تصاویر  در جهان آپولونی  خود  مکرر   ریزی  به بروندیونیزوسی بفهمیم که 
 

سازی  یشیئ»دهد؟ امر آپولونی که نیچه آن را کدام امر دیونیزوسی خود را به امر آپولونی استحاله می

تراژدی جهان تصویرها، یا جهان بازنمایی است. اما امر دیونیزوسی در خواند، می 3«یک حالت دیونیزوسی

یابد و این یعنی ماند: از یک سو، امر دیونیزوسی به امر آپولونی استحاله میمبهم و رازآلود باقی می

ها و انگیختارها تعلق دارد و است؛ و از سوی دیگر، این امر به قلمروی غریزهپیشاپیش فرمی به خود گرفته

پردازی سی را باید از خلال فرآیند درامامر دیونیزوشناخت است. نفسه غیرقابلناپذیر، ناشناخته، و فیرویت

یافتن آن به فرمی شدن امر دیونیزوسی از خودش، و استحالههرروی به متفاوتبازنمایی کرد؛ فرآیندی که به

 نویسد:انجامد. دلوز با اشاره به همین تمایز میدیگر می
 

مادون دعوی مفهوم در جهان آپولونی بازنمایی آشکار و صریح است؛ اما همواره 

  بازنمایی، ایده و ژرفای متمایز و مبهم  آن قرار دارد: درامی مادون  سرتاسر لوگوس.
 

                                                            

1 The Birth of Tragedy and Other Writings 43 
2 ibid  
3 Ibid 44 
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یا ابهام/صراحت از نو ی ژرفا/سطح، عنوان دوگانهتوان بهی آپولون/دیونیزوس را میبنابراین، دوگانه

گرایانه و دلبخواهی متهم ذاتی توان نیچه را به برقرارکردن یک دوگانهبندی کرد. از این منظر، میصورت

توان ی کارش قوام یافت، میی نیروهای اسپینوزیستی او که در ادامهکرد. اگرچه با درنظرگرفتن نظریه

 ارائه داد.نیز پردازی نیچه ی دیگری از درامنسخه

من »نویسد: (، با شور و حرارت می6116پستالی که برای فرانتز اووربک ارسال کرد )نیچه در کارت

ام و آن هم چه نیایی! اصلًا اسپینوزا را غایت مسحورم! من نیایی داشتهام، بهزدهغایت حیرتبه

آنها باشد. تمایز « شناسیهستی»ی مشترک بین این دو فیلسوف ترین نکتهشاید مهم 1«شناختم.نمی

 تمایزی بین دو  potentia( و قدرت)قدرت برساخته،  potestaاسپینوزایی بین 
ً
)قدرت برسازنده، توان(، ابدا

ذات یا دو جوهر مجزا نیست. به باور اسپینوزا تنها و تنها یک جوهر وجود دارد. قدرت برسازنده در مقام 

رها و تاثیرهای ایجابی به
ّ
شناختی بر قدرت برساخته تقدم دارد. قدرت برساخته تنها لحاظ هستیتاث

 یافتن  آن. ت؛ یا تنها نوعی فعلیتمحصولی از قدرت برسازنده اس

بود، معنای بندی شدهاین نظرگاه که در نخستین بخش منتشرشده از این متن به شکلی دیگر مفصل

داری همان دموکراسی کند؛ جایی که فرم اعلی حکومتکسب میی سیاسی رسالهانضمامی خود را در 

ی سلطنت داری نیز، حتی در نمونهگری از حکومتمطلق )فرمانروایی انبوهه بر انبوهه( است و هر فرم دی

 مطلقه، 
ً
ی بین این دو نوع بنابراین رابطهشود. ی انبوهه دانسته میی قدرت برسازندهنتیجه یکاساسا

 قدرت، نه از جنس تضاد، بلکه از جنس تفاوت است. 

در نیز  اسپینوزیستی شناختی یکسانی دارند: نیچهای نیز موضع هستیهای نیچهاصطلاح دوگانهبه

گو و نیروهای ریو آ کنشیشناختی بین نیروهای هستی هایی خود در نهایت با تفاوتسیر اندیشه

ها در اما این دوگانه گری و نیهیلیسم سر و کار داشترو، بین ابرانسان و انسان، یا آفرینشو واپس واکنشی

به همین . شناختی بر دیگری اولویت دارداظ هستیلحیکی از طرفین به زیرا در آنهاند، یستواقع دوگانه ن

فرآیند کارکردن بر تفاوت بین امر دیونیزوسی و امر آپولونی باشد، آنگاه باید این  پردازی  اگر درامسیاق، 

 از جنس تفاوت بین نیروهای کنشی و واکنشی دانست. یعنی شناختی، تفاوت را هستی

ای بین امر ارگانیک و ی شکاف نیچهمثابهتی را بهشناخدر بخش پیشین متن، این تفاوت هستی

 2شدنِ دائمیو  حالت پرفورماتیوبندی کردیم. زیرا غیرارگانیک، یا امر دلالتی و امر پرفورماتیو، صورت

 موجود تقدم دارند.های پیشاپیششده و ارگانیسمهای تثبیتشناختی نسبت به نشانهلحاظ هستیبه

جهانِ ی فیگور مثابهاز دیونیزوس به گذار پردازی فرآینددرامطبق تعریف نیچه، بنابراین اگر 

باشد، آنگاه انواع متفاوتی از نیروها درگیر این فرآیند خواهند بازنمایی به جهان آپولونی  غیرارگانیکِ شدن

به همین کنند.  کنند تا از این فرآیند  شدن، تصویر تولیدبود و بر شکاف بین دیونیزوس/آپولون کار می

شناسی معلول این شناسی نیروها و سمپتومعنوان روش نقد در نیچه شامل سنخپردازی بهخاطر، درام

 شناسی تاثیرهای آنها(. شناسی تاثرها و سمپتوماسپینوزایی، سنخنیروها است )به زبان 

                                                            

1 The Portable Nietzsche 92 
2 Performativity and permanent becoming 
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اینجا  کهزند مینیز دست به آفرینش ها ها و جاناز دل دیگر بدن کماکان انتقادی پردازاما یک درام

یک  پردازی  پرداز با ابداع مفهوم از خلال درامدرامـاش، آفرینش  یک مفهوم است. فیلسوفآفرینش

در جهان  «مفهوم»دعوی یل نیز دلوز در نقل قول بالا به زند. به همین دلپروبلماتیک دست به مداخله می

  1است.ایده پردازی از دل یک د محصول درامکند که خوآپولونی بازنمایی اشاره می

ها، و ها، مفهومایدهشود: پردازی بین سه عنصر تمایز قایل میدلوز برای توصیف روش درامدر واقع 

است و نه « افلاطونی»ی بندی ایدهنه ایده در این تقسیمدر ادامه خواهیم دید که با این حال،  2.هادرام

 است. آن به کار رفته« هگلی»مفهوم در معنای 

: ایده دشووشته نمین( ideaدر ابتدای کلمه  Iنوشتن با تاکید )بزرگ دلیلبیایده  ،دلوزدر متن 

تاکید دارد که نباید این ایده  اما با این وجود، اودارد. « استعلایی»های خود موضعی همواره نسبت به تعین

 "پروبلماتیک" هستند و برعکس نیزایده»نویسد: را با فهم افلاطونی از ایده یکی دانست. دلوز می
ً
 ها ذاتا

داند، میگذار[ ی دیفرانسیلی ]تفاوتمسالهیک ایده را ی وجه مشخصهاو که  3«ها همه ایده هستند.مساله

ای که گونهدهد؛ بهبخشی را در خود جای مید که تمام خطوط تعینگیر میمشترکی یکی افق را با  ایده

شوند. ی بازنمایی وارد میدهند و به مرتبهبه خودشان در راستای این خطوط شکل می 4فاهمههای مفهوم

دهد که دلوز ی یک پروبلماتیک خودش نامتعین است، و چیزی را شکل میمثابهبنابراین یک ایده به

یک آگاهی غیرسوبژکتیو ناب ... »عنوان بهخواهد خواند: ساحتی استعلایی که « ی درونماندگاریصفحه»

نشده اگرچه ایده ساحتی است متفاوت. 5«ای تعلق دارددهد و نه به سوژهای ارجاع مینه به ابژه

[undifferentiatedو مهم ]روشی از نقد وجود دارد که به دل  تعین است، اما ی آن نیز عدمترین خصیصه

خواند ــ چیزی که در ادامه خواهیم دید نام دیگری می« گرایی استعلاییتجربه»زند و دلوز آن را ایده می

 .پردازیدراماست برای 

 ایدهی درونماندگاری نیازمند نقد استعلایی است که خود در مقام صفحه ایدهاز آن رو پرداختن به 

 
ً
 یک  ایدهاست.  6«ن درونماندگار و استعلاییهمزما»ماهیتا

ً
یک پروبلماتیک است اما پروبلماتیک صرفا

 7«مسالهـیوهله»، یا همان «ی مساله و شروط آن مسالهمجموعه»ی صوری نیست: پروبلماتیک مساله

ها با مسالهی مربوط به آن های دیگر و مفاهیم  فاهمهگذاری بین خود با مسالههر مساله با تفاوت .8است

های ای کنار آنها وجود دارد. بنابراین، مسالهکند و در شبکهی دیگر اتصال برقرار میبسیاری مساله

شوند. این نسبت به یکدیگر مربوط میگذار ]دیفرانسیلی[ مستقل نیافته از خلال یک نسبت تفاوتتعین

 بخشی است. گذار شرط امکان  فرآیند تعینتفاوت

                                                            

1 Idea (with capital i) 
 Difference and Repetition، و نیز Desert Islands and Other Texts 94-117رجوع کنید به   2

3 Difference and Repetition 168 
4 The Concepts of the Understanding 
5 Deleuze, Pure Immanence: Essays on a Life 25 
6 Deleuze, Difference and Repetition 169 
7 The problem-instance 
8 Ibid 177 
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است که چیزی « ]دیفرانسیلی[ گذاریک نسبت تفاوت»در مقام پروبلماتیک  ایدهی بنابراین، ابژه

نسبت  اها وجود دارند که همگی بهای متفاوتی از مسالهمجموعه .1«عنصر ناب  بالقوگی»نیست مگر 

. دهندرا شکل می آن یهای اولیهیا فرض و شروط شوندمیمربوط به یکدیگر درون پروبلماتیک  گذار  تفاوت

بخشی های نیروهای درگیر در فرآیند تعین، و )اندر(کنشهای بازنمودناپذیرها و شدنآنها شامل تکینگی

در  پیشاپیش حل رابخشیدن به یک راهراه  تعین ،ها در یک پروبلماتیکشوند. به زبان دیگر، شروط مسالهمی

 صورت مساله»نحوی که به« کنندرو مشخص میای پیششیوهبهپذیری را های حلتساح»آنها خود دارند. 

ی نامتعین که در عین بخشیدن به مسالهحل یعنی تعین. بنابراین راه2«حل استبذرهای راهی دربردارنده

تر، به زبانی فلسفیماندگار است و پیشاپیش در شروط آن حضور دارد. حال نسبت به پروبلماتیک درون

 راه
 

 بخشی،این فرآیند تعینشود. آفریده میایده شکلی درونماندگار نسبت به هوم است که بهیک مف حل

 کند:ی زیر تعریفش میاست که دلوز به شیوهپردازی درام همان فرآیند
 

 نیروهای پویای  هر مفهوم  مفروضی را کشف کنیم. بدون  توانیم درام  ما همواره می

بخشند، در یک نظام مادی، مادون تمام انواع ممکن بازنمایی، تعین می مفهوم دراماتیکی که به

 3مفهوم هرگز در جهان بازنمایی مشخص یا متمایز نخواهد شد.
 

نظامی مادی مادون تمام انواع ممکن »در مقام پروبلماتیک ایده کند که این تعریف دوباره تاکید می

اش و تولید یک مفهوم پردازیابراین آن را تنها از خلال درام؛ و بناست و بنابراین بازنمودناپذیر« بازنمایی

ای سطح و ژرفا را به کار ی نیچهرسد که اینجا دلوز بار دیگر همان استعارهبه نظر میتوان بازنمایی کرد. می

شکاف ها یا نیروهای پویای دراماتیک در درامگوید که گیرد و از ژرفایی مادون  بازنمایی  سطحی سخن میمی

ی فرآیندهای آفریدن مفهوم فعال هستند. اما بعدتر خواهیم دید که چرا خود او این منزلهبین آن دو به

 کند.استعاره را رد می

 نامتعین است، یعنی نمی ایدهپس خلاصه کنیم: 
ً
توان آن را در مقام در مقام یک پروبلماتیک اساسا

را  ایده ،گذارهای تفاوتاز خلال نیروهای پویای نسبت ای متعین بازنمایی کرد؛ اما شروط مساله  ابژه

یابد. پس فرآیند حل تعین می[ در مقام راهindividual]منفرد ؛ و در نهایت، یک مفهوم کنندپذیر میتعین

 an] امر منفرد[ به یک individuation]بخشی فردیتنوعی  مفهوم، در واقع کردنبخشی و بالفعلتعین

individual از ][ دل حالت پیشافردیpre-individual ]است.  ایده 

ی امر ی امر نامتعین، دقیقهاست: دقیقهبنابراین، ایده همزمان سه دقیقه را در خود جای داده

دهد که هنوز نسبت به ای استعلایی را شکل مییافته نقطهیافته. امر تعیننی امر تعیّ پذیر، و دقیقهنتعیّ 

انداز ماند، و به همین خاطر نیز روش انتقادی درخور این چشمدرونماندگار باقی می ایدهساحت 

ی مثابهشود. امر استعلایی معادل امر متعالی نیست، زیرا امر متعالی بهخوانده می« گرایی استعلاییتجربه»

[ a universal]همواره بنا به فرض خارج از ساحت درونماندگاری است و نقش یک امر کلی نفسه شیء فی

                                                            

1 Ibid 175 
2 Ibid 180 
3 Deleuze, Desert Islands and Other Texts 98 
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است: خدایی ایستاده بر فراز نظام مادی. های واقعی قرار گرفتهکند که خارج از پروبلماتیکرا ایفا می

 واقع، امر متعالی وجود ندارد؛ بلکه به
ً
شکلی کاذب ای که صورت  آن بهحل کاذبی است برای مسالهراه صرفا

حل مساله نیز نسبت به ساله درست باشد، آنگاه راهبندی منیم اگر صورتاداست. چرا که میفرموله شده

 . ماندباقی میخود مساله درونماندگار 

(، و محصول ایدهی درونماندگاری )یابی ممکن از صفحهفعلیتیک امر استعلایی از سوی دیگر تنها 

نفهمیدن همین نکته به باور نیچه و دلوز بزرگترین سوء فهم تاریخ پردازی مشخص از آن است. نوعی درام

اند تا مفهوم  فاهمه را امری متعالی در نظر بگیرند، فلسفه است. زیرا فیلسوفان اغلب تمایل داشته

تمامیت امر کلی در مقام  به مفهومپردازی بسترمحور و تاریخی آن را مغفول باقی گذارند، و بنابراین درام

ها و در مقام نظامی از قاعدهکه  مدرنیتهمدرن متعلق به غربی های د؛ درست همچون ارزشببخشن

، اما پس از آن و به نفع اقتصاد پردازی شدهمتفاوتی در غرب درام لحاظ تاریخی در بسترهایهنجارها به

 اند.شدهمسلم دانسته کلی های مسلط در مقام حقیقتسیاسی 

را در نظر گرفت که یکی از کارکردهای نسبت  ایدهپذیری بنابراین باید پیش از هر چیز تعین

جنس بالقوگی ناب است و یک  گذار ازشود. نسبت تفاوتگذار است و به آفرینش مفهوم ختم میتفاوت

های ها و شدنبین تکینگی گذارِ تفاوت هاینسبتفعلیت  آن.  این بالقوگی؛ اما نه یگانه فعلیت   مفهوم  

بندی شوند و به فعلیت یا مفهوم دیگری شکل دیگری همبهتوانند میایده یک  ونمتفاوت در  و بازنمودناپذیر

مدار خواند: جزء برسازنده و نسبتمیانداز ]پرسپکتیو[ چشمهای متفاوت را بندیاین همنیچه بینجامند. 

به قلمروی امر  ایدهدر واقع، دهد. های پس  مفهوم را شکل میی درامبخشی که مجموعهفرآیند فعلیت

امر بالفعل  یدر مرتبه پردازی،از خلال درام میل، یا قدرت برسازنده( تعلق دارد وتاثیرها، ها، نهفته )شدن

ای شود. اما هیچ فعلیت  یگانه( بازسازی و متعین میها، یا قدرت برساختهلذتتاثرها، ها، هستیمفهوم، )

ی تواند خود را به پرشمار ابژهبرای امر نهفته وجود ندارد، زیرا امر نهفته ساحت بالقوگی نابی است که می

 اند. نیافته باقی بمیا اینکه از بازنمایی طفره رود و فعلیتاستعلایی بازنمایی فعلیت بخشد، 

 
 

 نباید امر نهفته را با امر غیرواقعی خلط کرد. برعکس، امر بالفعل
ً
 واقعی است، زیرا امر نهفته   ابدا

و های مادی شدنواقعی است. هیچ تضادی بین این دو ضابطه وجود ندارد، زیرا امر نهفته در مقام  

  شناختی مقدم است و امرقدرت برسازنده، به لحاظ هستیی نشدهاییبازنم
 

یک محصول آن. به  بالفعل

خود را  ایدهماهیتی دوگانه دارد و همزمان درونماندگار و استعلایی است، زیرا  ایدههمین دلیل نیز 

های بالفعل و لحو به راه کندنیافته متفاوت میهای نهفته و تعینپردازی از مسالهی درامواسطهبه

 . 1مانندباقی میشود ــ و هنوز هر دو نسبت به یکدیگر درونماندگار بدل مییافته، همان مفاهیم تعین

توان اینجا با سنخ  هگلی آن یکی گرفت و آن را فرمی متعالی بر فراز حسانیت و را نمی« مفهوم»مفهوم  

نسبتی  مفهوم در نحوی کهبا پایانی باز؛ به ایدهتعریف کرد. برعکس، مفهوم یعنی پرداخت   سیر تاریخ

دو  ،مفهوم بخشد. تراگذرندگی  کند و به آن تعالی نمیقرار دارد و هرگز از آن فراروی نمی ایدهاگذرنده با تر 

نشانگر درونماندگار بودن آن نسبت کند: راستای افقی که را مشخص می ایدهراستا در نسبت بین مفهوم و 

                                                            

 ی تمایزهای بین امر نهفته و امر بالفعل، نگاه کنید به:برای اطلاع بیشتر درباره  0
Difference and Repetition, Chapter IV, pp. 168-221 
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گرفتن آن شدن مفهوم و شکلبه استعلاییی درونماندگاری است، و راستای عمودی که به ایده و صفحه

ی انجامد. بنابراین مفهوم در صفحهمیها تعین  پروبلماتیکعدم ی متعین در دل  آشوب  عنوان یک نقطهبه

 .شودبیان میاما از خلال امر بالفعل  وجود دارددرونماندگاری  امر نهفته 

بخشیدن به تر، تعینبیان دقیقزمانی است. بهـواجد دو بعد مکانی ایدهپذیری یک علاوه، تعینبه

را به  ایدهوقتی گذار های تفاوتی نسبتمثابهها بهدرام. 2یابیاست و هم به مکان 1هم مقید به دیرند ایده

ها بر درام چرا که .3فرض بگیردهای زمانی و مکانی را پیشدینامیسم ایده شدنمتفاوت که رسانندمی مفهوم

دلیل پیچیدگی به»از یک سو، آیند. درمیبه بازی  مشخص 4مندی  مکانـدر یک زمان و ،ی جهانصحنه

شود: در ساختن پردازی مکانی بر سطوح متفاوتی اجرا میها، درامهای آنان با دیگر ایدهو نسبت هاایده

ای از آن شود و منطقهکشیده می 5نحوی که مکان به درون امتداد خارجییک مکان درونی، اما همچنین به

 پردازیباید از خلال درامیابی بیرونی یک فعلیتبه زبان دیگر، محیط درونی و محیط  6«کند.را اشغال می

ساحت مادی یک پروبلماتیک و با توجه به شروط دل  از پیشاپیش پردازی خود این درام ، درحالیکهتعین یابد

یابی یا زمان فعلیت»ها شود. از سوی دیگر، درامآغاز می موجود( مندیمکاناز جمله ) مادی موجود

ها با کارکردن روی نسبت زمانی شیوه، درامبدین. 7«سازندشدن را درست همچون مکان آن برمیمتفاوت

 دهند. فعلیت خاص باشد، شکل میمندی دیگری را که در خور این موجود، زمان

ها، همان یت )مکان و زمان موجود( و واقعیت بر درامها بر واقعاین تاثیر و تاثر همزمان درام

موضوعی بنیادی نیز مکانی مذکور ـبعد زمانی علاوه،. بهپردازی دلوز استروش درامی دوسویه زاییهستی

با در نظر . استیکمی وهای اعتراضی قرن بیستبرای فهم چرخش پرفورماتیو در سیاست  معاصر و جنبش

های انسانی یا اجتماعی دادن پدیدهشود که از تقلیلپردازی بدل به روشی میداشتن این ملاحظات، درام

شده ــ یعنی بر ی تطبیقی آنها بر حسب دانش پیشاپیش تثبیتبرای مطالعهبه تصویرهای ساکن و استاتیک 

دهد تا در عوض به منتقد اجازه میــ رویگردان است. این روش  موجود فاهمههای ازپیشحسب مفهوم

به  بودن و تعالی اعطاءشدهای را فاش کند و آنها را از کلیپنداشتهچنین مفاهیم مسلمهای جزئی پس درام

های فهم بدیل را کشف یا ابداع کند و به سازد تا شیوهپردازی همزمان منتقد را قادر می. درامآنها خالی کند

های پردازیچه بسا محصول درامکه  های فهمیــ شیوه رهای جریان غالب بپردازدبررسی آنها خارج از گفتا

 متعلق به یک جنبش اعتراضی باشند.

شناختی است، معنای خاص های هستیپردازی که مبتنی بر دعویدرامانتقادی  علاوه، روش به

این روش سازد. چراکه می آشکاری دلوز باورانهی غیرذات[ را نیز در اندیشهPragmatics« ]کارکردها دانش»

 یبتوان»، بلکه راهی است تا «هستی چیست»نه ابزاری برای فهمیدن  شناسیدهد چگونه هستینشان می

                                                            

1 duration 
2 localization 
3 Ibid 216-17 
4 Spatio-temporality 
5 External extensity 
6 ibid 
7 Ibid 217 
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و ؛ «بشویهای مشخصی از زیستن شیوه گیردر  ی آنواسطهو به نینظرگاه معینی نسبت به جهان اتخاذ ک

  1کارکردهای انتقادی است. دانش  نوعی این 

معروف مارکس بازگشت که  66توان به تز . حتی میی تغییردادنواسطهدانستن بهیعنی خود  نقد 

ی )تزهایی درباره« اند؛ نکته اما تغییر  آن است.های گوناگون تفسیر کردهشیوهفیلسوفان تنها جهان را به»

عمل فلسفی و نظری را کنار بگذاریم؛ بلکه  کهدهد فیلسوف در این تز پیشنهاد نمی فوئرباخ(. مارکس  

کند که تنها از خلال تغییردادن  شدن به تولید دانش انتقادی دعوت میای از مشغولشیوهدرعوض ما را به

پیشین  ی ادعایی است که در بخشی این تز تصدیق دوبارهبنابراین، نکته. 2جهان ممکن استهمزمان  

مدرن( پیش کشیدیم: نقدی که شامل واردکردن امر نو و ی نقد آلترمدرن )در مقایسه با نقد آنتیمتن درباره

( امر نو را زمان)و مکان ی تغییر ممکن است. این تغییر که واسطهشود، تنها بهپردازی امر بدیل میدرام

 است:ایده حک شدهـهای پروبلماتیکدر شرط آورد، پیشاپیشفراهم می
 

، استشده به خود گرفتهشکلی اصلاحها کاملًا استحاله یافته و در نهایت ی مسالهنظریه

شاگرد نیستیم که در آن شاگرد یک مساله را تنها زمانی ـزیرا ما دیگر در موقعیت کلاسیک استاد

های لازم بر آن را فراهم و ضمیمهحل را بداند هکند که استاد پیشاپیش رافهمد و دنبال میمی

 بیاورد.
 

ای انسانی ــ مثلًا در ساحت سیاست ــ را ورای پردازی مجال تحلیل پدیدهبه بیان دیگر، نه تنها درام

سنخی از  دینامیسم   ردگیری  سازد، بلکه همچنین فرصت های جریان غالب فراهم میپردازیمفهوم

. و این دهدمی ی حاکمیت کنونیو قدرت برساخته های موجودها را ورای ارزشگری سوبژکتیویتهمداخله

غیر از ملت، به شکلی های جمعی سازماندهی بدن ی همچونهای بدیلیعنی جستجو برای دقیقه

 هنر نهادی، و الی آخر.  خارج ازهنرهای پرفورماتیو سازماندهی شکلی غیر از دولت، سازماندهی نیروها به

است. به باور دلوز، این فعالیت عملی « عملی»پردازی همواره فعالیتی به همین دلیل است که درام

 محدود به این موارد نیست. سوژهتواند فعالیت نوشتن، فلسفیدن، و آفریدن مفهوممی
ً
ی ها باشد، اما قطعا

کنزی و پورتر درست است بنابراین، ادعای مکدهد. می ای است که جهان را تغییرپردازی همان سوژهدرام

، یا در واقع بهپردازی مفهومدرام»که 
ً
هیچ دلیلی دهد... ها رخ میاحتمال بیشتر، در خیابانها احتمالا

ها داشته باشد ]...[ پردازی مفهومدر استفاده و درامای امتیاز خاصی وجود ندارد که یک فیلسوف حرفه

علاوه، فیلسوف آفریند و آفریدن مفاهیم یعنی آفریدن رخدادها. بهست که مفاهیم را میفیلسوف کسی ا

 یک فرد نیست، بلکه می
ً
عنوان مثال، هر تواند یک زوج، یک گروه، یا یک جنبش اجتماعی باشد. بهضرورتا

یک رخداد ، که با آفریدن یک مفهوم جدید به بندی وجودشجنبشی که با آفریدن راه جدیدی برای مفصل

  3«دهد، ... یک فیلسوف است.پاسخ می

                                                            

1 Todd May 294 
 Mackenzi and Porter 36ر.ک. به:  2

3 MacKenzie and Porter 68 
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دادن خویش انگیختار  استحاله »را بفهمیم، کسی که  نیچه پردازپرتوی این نکته است که باید درامدر 

یافتن حین سخن گفتن از دل ساحت استحاله«: کندها را حس میها و جانگفتن از دل دیگر بدنو سخن

یک جنبش است که  شیوهها. بدینها و جانی دیگر بدنپروبلماتیک، قراردادن خود در میانهمشترک 

 پرداز باشد. تواند دراماعتراضی می

این توان به فیگورهای ابتدایی دیونیزوس و آپولون در نیچه بازگشت و انداز میحالا از این چشم

شناختی بندی دیگری از تفاوت هستیکردن آن به صورتبدلرا با زایش تراژدی کتاب ی دوگانهاصطلاح به

در  خود را شناسیروشبعدها دلوز نیز  شاید به همین سیاق است که. بین امر نهفته و امر بالفعل متزلزل کرد

، گسستی جدی منطق معنیاش، و کتاب بعدیکتاب این گوید که بین کشد و میبه نقد می تفاوت و تکرار

 »دیگر هرگز  پس از آن هم؛ و وجود دارد
ً
ما نیز در ادامه به گردد. پردازی باز نمیبه روش درام« رسما

سخن اجراپردازی های این روش خواهیم پرداخت و با اعمال تغییرها و ملاحظات ضروری، از روش نقص

دوران پس از شود، اما بر خلاف آن، برای پژوهش انتقادی در سوار میپردازی خواهیم گفت که بر بنیان درام

 .رسدبه نظر می و درخور چرخش پرفورماتیو بسنده

 

 اجراپردازی  1-3-2

مبتنی بر اش اصلی شناسیادعا کرد که پس از تفاوت و تکرار ــ کتابی که روش 6909دلوز در سال 

و پس از نوشتن  6919ای در سال او در مصاحبه علاوه،به .1استپردازی بود ــ روش خود را تغییر دادهدرام

برای مدت »، زیرا کندتوصیف می نو های مدرن  پروبلماتیک در پاسخ بهکتاب جدید خود را این  ،یمنطق معن

در دریای بودیم: یا شما اشخاص و افراد هستید، یا باید زیادی ما در دام این دوراهی گیر افتاده

های برداشتن از دنیای تکینگیهر روی در حال پردهشوید. ولی ما امروز بهی ناشناختگی غرق نشدهمتفاوت

داند، زیرا ها میزدن با این تکینگیاو در ادامه کار خود را سروکله 2«پیشافردی و غیرشخصی هستیم.

یا  حصارهاکردن مکانی ثابت بین افراد یکجانشین بر حسب تفاوت عظیمی وجود دارد بین تقسیم»

بندی دعوی اما مگر این صورت 3.«یتلکار یا ماها در مکانی گشوده بدون حصتوزیع تکینگی و، هامحدوده

امر نهفته یا بخشیدن به های فرآیند فعلیتپردازی نیست: افراد یکجانشین، یعنی محصولبنیادین درام

؛ آنها را نباید دانستپردازی  ایده را نباید متقدم، متعالی، و خارج از ساحت  درونماندگار واقعیت درام

نما و با خطوط کنارههای مطلق فرم چیزی نیستند مگر هایی افلاطونی در نظر گرفت کهایده

های پیشافردی هستند، وقتی که این ی اکید. افراد، امور منفرد، محصولات صرف تکینگیمحصورکننده

واقع مجاز باشد و چنین قیاس به شوند. اما اگر اینبالفعل میبخشی ها از خلال فرآیند فردیتتکینگی

او اصرار ، پس چرا باشدپردازی وجود داشتهبا دلوز  روش دراممنطق معنی انطباقی بین سخن دلوز پس از 

پردازیم و برای پاسخ به آن، ی بخش به این پرسش میدر ادامهاست؟ اش را لاجرم تغییر دادهداشت که روش

                                                            

1 Qtd. in MacKenzie and Porter 44 
2 Desert Islands and Other Texts 143 
3 ibid 
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پردازی این روش نزد های پس مفهومکنیم تا به دراممورد  خود آن اعمال میدر را پردازی روش انتقادی درام

 .نواقص و نقاط قابل نقد آن()و از این طریق، به  نیچه و دلوز پی ببریم

بین ژرفا و تقسیمی استعاری ل به قائ ی خودپردازی اولیهدر درام طور که پیشتر گفتیم، نیچههمان

ای است، حتی اگر ی چنین استعارهغیرارگانیک نیز کماکان آلودهـامر یکتقسیم بین امر ارگانسطح بود. 

تخم وقتی دلوز جهان را یک  همچنیناز آن رفع اتهام کنیم. زایی قدرت برسازنده بتوانیم با توسل به هستی

استفاده از تخم چندان تصادفی به نظر پردازی است، برای درامتیاتر یک ی کند که صحنهتعریف می

های است از چیزی غیرفردی )حتی پیشافردی( و غیرارگانیک که از خلال نسبتمثال یک رسد: تخم نمی

مان شناسی نشانجنین»کند که دلوز تاکید میبرد. گذار رشد  جنینی به یک هستی  فردی راه میتفاوت

از اهمیتی ثانوی برخوردار  1زایندهریختهای  نسبت به حرکت ،دهد که تقسیم سلولی یک تخم به اجزاءمی

برگشتن درونو بهشدگی های سلولی، غلافرشد سطوح آزاد، کشش  لایههایی از جمله: است؛ حرکت

 . 2«هاسلولای گروهجابجایی منطقهو دلیل تاشدن، به

بود. جالب به کار رفتهژرژ باتای ( 6991)« داستان چشم»های یکسانی در پیش از آن نیز با دلالت تخم

یا رمان داستان باتای، متن را نه یک داستان  بلند این ی چشم در است که رولان بارت، حین تحلیل استعاره

تحلیل بارت  به واقعیت. رمانشود و مربوط می 3، زیرا به باور او شعر به نهفتگیگیردبلکه یک شعر درنظر می

پردازی و امر نهفته خواناست، اما در تحلیل نهایی های این متن در مورد نسبت درامدر نگاه اول با دعوی

تخیل » :نویسداو می است.انداز این متن درست طرح نکردهبارت هنوز صورت مساله را با توجه به چشم

ی چیزها، شاید رخ دهد. ظرگرفتن همه[ است؛ رمان چیزی است که با درنprobableنویس محتمل ]رمان

نوع متفاوتی از تخیل است ... و جرأت دارد تا خود را تنها علیه امنیت امر واقعی علم کند. از سوی دیگر، 

تواند رخ [ است؛ یک شعر چیزی است که تحت هیچ شرایطی نمیimprobableتخیل شاعر نامحتمل ]

تواند حاکی از چیزی و درست به همین دلیل تنها می زیگون یا سوزان فانتدهد، مگر در قلمروی سایه

رود و شعر با جستجوی دقیق و کامل عناصر های تصادفی عناصر واقعی پیش میبندیباشد. رمان با ترکیب

کند. اما با توجه بارت تمایز بین امر محتمل و نامحتمل را به تمایز امر نهفته و امر واقعی مربوط می 4«نهفته.

رسد بارت صورت مساله را درست مطرح نکرده است. امر محتمل یکی از نظر میشد، بهبه آنچه پیشتر گفته

 قعی است. های امر نهفته است، اما امر نهفته کاملًا واقعی است، یک شدن  وافعلیت

جای توصیف صرف قدرت برسازنده را بنویسد. او به آشوب  هانکیخواهد تا می داستان چشمباتای در 

 نکتههای جنسی ها و لذتکنش
ً
جنسی  میلی اصلی روایت است ــ در طلب فهمیدن خود  ــ که ظاهرا

کند که امر ارگانیک را از امر نمایی عمل میی صلب تخم در مقام خط کنارهپوسته، هررویاما بهاست. 

اند؛ قرار گرفتهآنها دو جوهر مجزا باشند که در دو سطح متفاوت از ژرفا کند، تو گویی غیرارگانیک جدا می

نهفته و امر  بین امر ی  ؛ تو گویی نسبت تولیددر نظر گرفتی برای جهان بازنمایی ابیرونبتوان توگویی 

                                                            

1 Morphogenetic movements 
2 Difference and Repetition 216 
3 virtuality 
4 Barthes 240 
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ی باشد. 
ّ
  موارداین واقعی نسبتی از جنس عل

ً
پردازی صادق شناختی درامهای هستیدعویبر حسب قطعا

 ایدهای که گونهسازد، بهمیها ها و درام، مفهومایدهها نسبیتی دوجانبه بین درام زمانی  نیستند. بعد مکانی

ی فهم مستقر از زمان و های پیشاپیش موجود، شیوهی مفهومواسطهدر مقام ساحت واقعی پروبلماتیک به

( فعال بر روی آن مشروط میگذار  )یعنی درامهای تفاوتنسبتمکان، و  شود. برعکس این گزاره در های 

ی درونماندگار دیگری درون صفحهی واسطهها نیز صادق است، زیرا هر یک از آنها بهها و دراممورد مفهوم

 شوند. مشروط می ایده

لحاظ سمپتومی است از میل به بازگشت به تعادل. سطح صلب بهنمای تخم خط کنارهاز سوی دیگر، 

مند و به نسبت تعادل با جهان قاعده ککه جهان آشوبناک امر غیرارگانیجایی واقع است فرمال همان

توانند کنار یکدیگر وجود داشته باشند، و دیگر شود. آنها از خلال این سطح میارگانیک بازنمایی وارد می

یابی تعادل نیز یک فعلیت باید توجه کرد که خود   اگرچهدهند. شکل موثری بر یکدیگر کار انجام نمیعملًا به

 . طور کلیبه وجود شرط  پیشینی   امر نهفته است، و نهاز 

ی کند که واژهاشاره میتراژدی پردازی دارد. نیچه در اهمیت زیادی در درامی تعادل در واقع مساله

پردازی روشی است کماکان [ است. از این منظر، درامaction« ]کنش»[ به معنای dramaیونانی درام ]

 کنشی ی کهاما کنش ،درگیر  کنش
ً
ها ای از کنشدرام را سلسله بوطیقاتیاتری است. ارسطو در  اینجا اساسا

ی به اوج و فرود و نتیجهمی
ّ
ی زنجیرهاین سنخ کنش در انقیاد گیری بینجامد. داند که باید در یک بستر عل

به انجامد. ها( میعلی است و بنابراین به تقسیمی بین ژرفا )از جنس عاملیت( و سطح )از جنس معلول

انقیاد امر دراماتیک به امر متنی را به چالش زایش تراژدی در نیچه توان ادعا کرد که همین خاطر، می

درام اگر های پرفورماتیو بود. هایش در راستای اشاره به جهان غیرارگانیک حرکتنکشید، اگرچه تلاش

ی میکه کنش  باشدجایی ی متن همانمثابهبه
ّ
در نهایت آشوب جهان را نیز ه نیچ یابد،در آن کیفیتی عل

شده های خلاصهگری، به جهان نشانهکند و آن را به حالت  تعادل  دلالتهمراه با متن دراماتیک تفسیر می

 گرداند. بازمی

عنوان محافظ جهان بهتخم افتاده در تعادل. سطح صلب دامبهکنش  ای است از ایننشانفرم تخم 

باتای در واقع خود خواند. می« استفادهمنفیت بی»چیزی است که باتای غیرارگانیک نیز تجسد همان

بود که تعادل به عنصر مرکزی تحلیل در سرتاسر سنت فلسفی پیش از قرن بیستم ــ به  این واقعیتمنتقد 

زدن دائمی رهمزندگی ب» که نویسداست. او میاستثنای موارد معدودی همچون اسپینوزا و نیچه ــ بدل شده

 و  ،های موقتکند که زندگی ورای تعادلو ادعا می« تعادلی است که بدون  آن خود  زندگی ممکن نبود
ً
اساسا

ی هنسبت دوسوی ترتیب، باتای بربدین شود.هرروی توسط آنها مشروط میی آنها است، اگرچه بهزنندهبرهم

گذارد، اما نسبت تولیدی ضروری بین این دو را باز صحه میل )تعادل( عفو امر بالامر نهفته )زندگی( 

شکلی موقت به شکل ی قدرت برسازنده است که به؛ همان نسبتی که حاکی از جوهر یگانهشناسدنمی

نفع  کثرتی از داند، و مفهوم  آن را بهدر عوض، باتای تعادل را جوهرین میشود. برساخته متبلور می قدرت

، زندگی به امر غیرارگانیک مربوط باتایگذارد. به زعم نیروهای زندگی که مخل تعادل هستند، کنار می

رگانیک شأن گانیک و غیراگیرد و بنابراین، او برای هر دو امر ار در تقابل با تعادل ارگانیک قرار میشود و می

علاوه، حد بین این دو جهان مجزا خود باید خط صلبی باشد که در مقام فصل شود. بهل میجوهری قائ
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مند بیرونی آشوب[ و نیروهای قاعده]کیهانگذار درونی های بین نیروهای تفاوتتعادل در اندرکنش مشترک  

ای که فرسوده بازیگر  ست، کنش  استفاده اگیرد. این حد یک منفیت بی]جهان  بازنمایی[ شکل می

کنش است که ـحد یک ناتواند شنا کند. تواند بازی کند، یا به قول کافکا، شناگر بزرگی که نمینمی

های غیرارگانیک را های بازنمودگر و جهان حرکتکند، بلکه تنها تفاوت بین جهان کنشچیز تولید نمیهیچ

نوعی شیدایی برای شکستن »داستان چشم که سیمون در همین خاطر است کند. بهگذاری مینشانه

ی مناسبات کنندهسیلان امر غیرارگانیک به امر ارگانیک مختل. 1«را بسط داداش ها با عقب]مرغ[تخم

کند و آن را به میل آشوبناک کوئیر بدل ی لذت آزاد میشدن بر یک ابژهارگانیک است و میل را از تثبیت

گیری باتای سیلان دارد. اگر چه در نهایت، نتیجههای متعدد سازد؛ میلی که آزادانه بین سکسوآلیتهمی

سازد که شروط اثر آشکار می گذارد، اما فرآیندای او صحه میی نیچهزایانههای هستیر دعویدوباره ب

ها و ی ناب، به تناقضگذارانههای تفاوتاند و عوض آفریدن نسبتپروبلماتیک به درستی طرح نشده

  برند.تضادهای درونی راه می

بعدی خود تصحیح ساله را در آثار های کاذبی شروط طرح مدلوز برای اجتناب از چنین مساله

ی امر واسطهی فلسفی بهاصحنهای تاکید دارد که در آن امر متنی بر کند. او بر وجود تیاتر فلسفهمی

پردازی این تیاتر اش برای درامهای نخستینکند که تلاش، اما اذعان مییابدغیرمتنی تعین می

تصحیح « ترمودینامیک»ی توان از خلال راهی انحرافی از دل نظریهبا این حال، می. 2اندآمیز نبودهموفقیت

 امر دراماتیک  متنیکه به تعادل در  اندیشید پردازانه درامیک روشهای مساله را فهمید و به یادشده در فرض

 کند. میرجعت ن

، کندروی میای دنبالهپردازی نیچهدرامروش اصل  ترمودینامیک کلاسیک در آغاز از اصلی مشابه با 

ی شیمیایی هستند؛ گذار ]دیفرانسیلی[ محرک یک پدیدههای تفاوتزیرا در ترمودینامیک هم نسبت

یا فرآیند تبلور(  ماده، )مثلًا حرکت   یک کنش آغازموجب  و شدت هستنددر  هایی که حاکی از تفاوتنسبت

پردازی فرآیند تبلور است. در این مثال، محلول توصیف روش درام های دلوز براییکی از مثال شوند.یم

های ، نسبتهاشدت دلیل تفاوتبهدر آن کند که عنوان ساحت درونماندگار ایده عمل مینمک به

افتند و با عمل بر محلول، بلورهای متعین و بازنمودپذیر نمک ها( به کار میگذار متعددی )همان درامتفاوت

کنند یا به آنها متبلور میشکل نهفته حاوی این بلورهای نمک است( )که از ابتدا به ایدهها( را از دل )مفهوم

 (. individuationبخشند )فردیت می

ی بنیان  مثابهی آغازین خود، مفهوم تعادل را بهل، ترمودینامیک کلاسیک بر خلاف ایدهبا این حا

ها برای معادله، فرض گرفتن ثابتها و پیشکردن تفاوتگیرد تا بتواند به قیمت خنثیمسلم میواقعیت 

ان دیگر، به بیاشتدادی( را بسنجد و تحلیل کند.  نههای بالفعل )همان متغیرهای امتدادی و کمیت

ی شده از صفحهایزولهبسته و سیستم ترمودینامیکی یک  گرفتنفرضترمودینامیک کلاسیک با پیش

پذیر از امر تعین ارزیابی   جهت  ها( بدون ثابت آشوب  )جهانناپذیر محوکردن امر تعین نیز با و ،درونماندگاری

دهد: ی اندیشه نسبت میدهد که دلوز به تصویر کهنههمان کاری را انجام مییافته، خلال امر تعین

                                                            

1 Bataille 
2 Desert Islands and Other Texts 144 
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به همین اعتبار، «. هاجانشین بر اساس حصارها یا محدودهکردن فضای ثابت بین فردهای یکتقسیم»

کند بر اساس اصل  آغازین خود، رسد، چراکه فراموش میترمودینامیک کلاسیک خودمتناقض به نظر می

عنوان معلولی از یک نسبت ترمودینامیکی معین، یعنی تواند بهتنها می «در حالت تعادل یستهسیستم ب»

گذار تفاوتحالت ممکن ترمودینامیکی وجود داشته باشد و از فهمیدن نسبت یک تنها و تنها ی منزلهبه

 شود، ناتوان است.نابی که کنش ترمودینامیکی را موجب می [دیفرانسیلی]

بودن شکلی دیگر طرح کند تا از خودمتناقضاما ترمودینامیک بعدها توانست تا شروط مساله را به

دهد که نام دارد. دی لاندا توضیح می« ترمودینامیک دور از تعادل»خلاصی یابد. این ترمودینامیک معاصر 

 سیستم»
ً
نوردند؛ این جدید را در میی شده در این حوزههای بررسیسیلانی تشدیدی از انرژی و ماده دائما

. به عبارت کندها یکدیگر را خنثی کنند، جلوگیری میکه تفاوتکند و از اینها را حفظ میسیلان تفاوت

پس ترمودینامیک  1«کند.امتدادی جلوگیری می نتایج   شدن فرآیند اشتدادی زیر  دیگر، این سیلان از پنهان

 امر نهفته را موضو 
ً
دهد و در آن، هر مساله در مقام یک تکینگی ع بررسی خود قرار میدور از تعادل اساسا

درنظرگرفتن یک سیستم باز شود. کننده بر آن در نظر گرفته میبازنمودناپذیر همراه با فرآیند اشتدادی عمل

شود تا هر شکلی از مرزبندی همراه با سیلان دائمی انرژی و ماده در حالتی دور از تعادل باعث می

شده از ترمودینامیک رخت ببندد و سیستم ترمودینامیکی در تماس دائمی با جهان قرار داشته عیینتازپیش

 این علم بر خلاف شیوه باشد.
ً
های قدرت گذار ناب )همان درامهای تفاوتی فهم باتای، تنها نسبتنتیجتا

 کند و نه تعادل یا بلورهای نظم بازنمودگر را.برسازنده( را حفظ می

های خودمتناقض خویش باید مسیری مشابه با ترمودینامیک را پردازی نیز برای فرار از کژتابیدرام

های منتسب به آنها اجتناب ورزد. امر دراماتیک در ها و تعادلدوگانه ساز  های تمامیتطی کند و از مفهوم

که دعوی   ی نوشتار حد خورده است؛ در سیستمیامر متنی محصور شده و در سیستم بسته

طور که پیشتر بحث شد، امر دراماتیک اما هماندهندگی و استقلال تام از جهان خارج را دارد. خودبازتاب

کشیدن امر پرفورماتیو از ، یا با بیرونی دراماتیکشدهتعریفهای ازپیشتواند با آزادسازی بدن از حرکتمی

 خود را از تعادل متنی نجات دهد.  دل امر تیاتری،

یی طرف هستیم که هر عضو آنها هامفهومها، با جفتا اینجا بار دیگر عوض سروکارداشتن با دوگانهم

 فعلیت  ـدراماتیکشناختی خاص خود را دارد: امر شأن هستی
ً
بدنی ـمشخصی از امر پرفورماتیو تیاتری صرفا

 ابد.یتعیّن و فردیت میگذار های تفاوتای از نسبتکه از خلال مجموعه است

طور خاص، توصیف اند. بهتیاتری تاختهـز علیه امر دراماتیککاوی نیدلوز و گتاری در نقد خود از روان

آمیزی جنسی بین پدر و مادر موضوع نقد آنها است، زیرا این های آغازین همکمک صحنهفروید از ناآگاه به

تفسیر  ای از نمادها، انجامد: آرایش  صحنهی ادیپ میپردازی ناآگاه به بسط تیاتری عقدهشکل از مفهوم

دادن آنها به مثلث خانوادگی پدر، مادر و پریشی( با ارجاعرنجوری و روانها )روانگی تمام اختلالهمیش

به باور دلوز و گتاری، ناآگاه یک تیاتر شده داخل این مثلث. نوشتههای دراماتیک و ازپیشفرزند، و حرکت

                                                            

1 Deleuze, Diagrams, and the Open-Ended Becoming of the World 32 
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تیاتر بود، حالا ـهان یک تخمج تفاوت و تکراراگر در . 1نیست، بلکه یک کارخانه یا ماشین تولید است

 شود:سرزمینی قلمروزدوده از تیاتر  تولید دانسته می
 

چنین فرجامی خواهد داشت: نه سرزمین معهود، نه سرزمینی از  ی ماپروژه

گرایش  آن، در فرآیند  تخریب آن، در فرآیند شده در فرآیند موجود، بلکه جهانی آفریدهپیش

تیاتر  شقاوت: زیرا تیاتر شقاوت تنها تیاتر  تولید است، جایی که قلمروزدایی از آن. حرکت 

 2کنند.گذرند و سرزمینی نو تولید میی قلمروزدایی درمیها از آستانهسیلان
 

پردازی دیگر حرکتی از ژرفای بار درامای متفاوت. اینشیوهپردازی کماکان در کار است، اما بهدرام

موجودِ سرزمین ازپیشامر ارگانیک ) مربوط به ( به سطح بیرونیسرزمین معهودمفروض امر غیرارگانیک )

چیزی  سطح ونگاری  سطح است، پردازی حالا همان مکاننیست؛ برعکس، درام (بیرون از سرزمین معهود

 هاییابیگذار  دائمی و فعلیتوتتفا هایهمراه با شدن ،ی درونماندگاریصفحه ، مگرجوهرنیست مگر 

ای وجود ندارد، اما هیچ بیرونموجود. مخلوطی از معهود و ازپیشتنها سطح وجود دارد،  :استعلایی  موقتی

های گذار بین سیلانهای تفاوتوقفه از خلال نسبتدر درون، در ساحت درونماندگاری، تولید و تخریب بی

، گذار استامر تفاوت دائمی   دهند. تنها عنصر  میل )همان اندرکنش نیروهای قدرت برسازنده( رخ می

 برد. همان تفاوت اشتدادی که به تغییر و حرکت راه می

به بررسی  کارکردها ]پراگماتیک[ دانشرا فهمید:  کارکردها دانشاز همین دریچه است که باید 

قابلیت این دانش پیش از هر چیز تاکیدی است بر امر نهفته و پردازد. سودمندی یا تاثیرگذاری چیزها نمی

گذار پرسد چگونه امور تفاوتکنند، بلکه در عوض میها کار میپرسد که کدام ابژهتولید آن. این دانش نمی

ورزی، اجرا یا تولید  شوند که بر اساس آن به کنشپذیر به نسبتی با یکدیگر وارد مینیافته اما تعینتعین

 پردازند.چیزی می

ساختن نسبت قدیمی امر تیاتری و امر پردازی به واژگونرامد یپردازانهترتیب، نقد درامبدین

دلوز و کند. زایانه اعطاء میسازد و به آن شأنی هستیانجامد و دومی را از انقیاد اولی رها میپرفورماتیو می

انداز اصلی برای نقد زبان باشد ــ و نه باید چشم کارکردهاکنند که دانش تاکید می هزارفلاتگتاری در 

دهد و بر . از یک سو، زبان نه اطلاعاتی است و نه ارتباطی، بلکه فرمان می3شناسی جریان غالببانز

امر  نهو ی دلالتی است( شناختی )که خارج از زنجیرهامر غیرزبانکند. از سوی دیگر، واقعیت کار می

با توجه به این  آن است.ها و تغیّرهای ی زبان، حرکتکه عنصر دلالتی است( موتور محرکهشناختی )زبان

وجه هیچکنش  گفتاری و در نتیجه پرفورماتیو هستند؛ اما امر پرفورماتیو به های زبان  انداز، تمام گزارهچشم

های ی خود جهان نشانهنوبهکه بهــ ای را اگر جهان غیرارگانیک نیچهشود. به کنش زبانی محدود نمی

توان استدلال کرد که امر پرفورماتیو آنگاه میبه خاطر بیاوریم،  ــ ردآوشناختی را به وجود میاختصاری زبان

                                                            

1 Deleuze and Guattari, Anti-Oedipus 24 
2 Ibid 323 
3 A Thousand Plateaus 77 
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شناختی، و هم شناختی است و هم زبانتر، امر پرفورماتیو هم غیرزبانامری پیشافردی است. به بیان دقیق

 شود.تولید می زبان   شناختی.ورای آن: پیشازبان

های آن نیروهای شود که درامبه تیاتری پیشافردی و پرفورماتیو بدل میشیوه تیاتر به تیاتر تولید، بدین

پردازی به این شیوه، با شده. درامهای نوشتهکنشی در حال تغییر هستند و نه تصویرهای معین و صحنه

ی نقادی  توامان امر برد و بدل به شیوهنقدکشیدن خود، به ورای خویش راه میتاخوردن روی خود و به

از این گذار و پرفورماتیو. شود ــ جایی که امر نهفته یعنی امر پیشافردی، تفاوتعل و امر نهفته میبالف

 از ژرفا به جهان بازنمایی حرکت نمینظرگاه، درام
ً
های پرفورماتیو را تواند نسبتکند، بلکه میپردازی ضرورتا

ری کند که همزمان شامل امر ی درونماندگاری ردگیهایی روی سطح، روی صفحهی حرکتمثابهبه

پردازی نه تنها خود را از شرط بازنمایی به شود. پس درامشده مینمودپذیر، و بازنماییبازنمودناپذیر، باز 

شده تنها یک دهد امر بازنماییکند، بلکه همچنین نشان میعنوان شرط کاذب صورت مسأله خلاص می

 فعلیت ممکن از امر پرفورماتیو است.

دهد: به جای تیاتر دراماتیک ترتیب میبازنمایی  علیهرا  مشترکیورماتیو در هنرها نیز نقد چرخش پرف

هایی که به گذار یا همان حرکتهای تفاوتشده، تیاتر پرفورماتیو نسبتنوشتههای از پیشتصویرها و صحنه

کند ( استدلال می9551)تیاتر پسادراماتیک لمان در  تیسـهانس. برندراه میتصویرهای دراماتیک ممکن 

ی انواع دیگر ابزارهای تیاتری است؛ همهرانی کردهی پیشکش  معنا حکممثابهمتن به»که به لحاظ تاریخی 

درام در تاریخ تیاتر ــ . 1«پرداختبا سوءظن به کنترل آنها می خرداقتدار بودند و باید خدمتگزار متن می

یکی انگاشته « متن»که تیاتر دیگر نه آیینی که ابزار بازنمایی ادبیات بود ــ همواره با  پس از دوران بدوی آن

ی پرفورمنس ی دوم قرن بیستم شاهد اهمیت فزایندهکند، نیمهطور که لمان ادعا میاست. اما همانشده

هایی با چرخش اشتراک ی تیاتر پسادراماتیکنظریهزنده در فرم تیاتری نوین، یعنی تیاتر پسادراماتیک بود. 

توان از نوعی پرسیم که آیا میمیبار با نظر به آن پرفورماتیو مورد نظر ما در هنرها و سیاست دارد، و این

 سخن گفت. ازی پسادراماتیکپرددرام

کردن های پیشین را با جایگزینی آن در بحثزایانهاهمیت امر پرفورماتیو و شأن هستیاز این پس، 

پردازی مورد تاکید قرار به جای درام (performativization ،performativizierung)اجراپردازی اصطلاح 

ی دراماتیک را در انگارهی پرفورماتیو خواهیم داد. دلیل پیشنهاد اصطلاح اجراپردازی آن است که انگاره

دهد )یعنی بازنمایانه می به چیزی بیرون خود ارجاع همواره امر دراماتیک کهدرحالیخود جای داده است. 

ی "دراماتیک" و "غیرارجاعی" را همزمان معنای دوگانه»امر پرفورماتیو، به قول باتلر،  ،یا بازنمودگر است(

  .2«کندحمل می

 روی  شناسی برای کار این واقعیت که اجراپردازی نه روشی است بازنمودگرانه و نه یک روش

 ارضای ژستی روشنفکرانه نیست. بازنمایی
ً
های جهانی ی یادشده برای بررسی چرخهدو خصیصهها، صرفا

یکم اهمیتی بنیادین دارند. از همان آغاز، هنرها و سیاست پرفورماتیو معاصر واعتراض در قرن بیست

اند. به طرد کردهیی  هنری( ( را در هر دو معنای کلمه )نمایندگی سیاسی، بازنماrepresentationبازنمایی )

                                                            

1 Lehmann 47 
2 Butler 
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های آلترمدرن اشغال از درگیرشدن در سیاست سازی  بدیل و جنبشهای جهانیلحاظ سیاسی، جنبش

های سازماندهی آنها نیز اند. فرمشان اجتناب کردهالمللیبین ملی و « نمایندگان»بستن به نمایندگی یا دل

مراتبی و تعیین رهبر  های سلسلهگریز از سازماندهیسعی در بر سازوکار نمایندگی تکیه ندارد و آنها اغلب 

همانی با ملت، حزب، اند. بدن جمعی دیگرگون آنها که قابل  اینها داشتهاعتراضات یا نمایندگان گروه

بودن را ی دیگری از این غیربازنمودگرانههای واحد نیست، سویهپیشروها، پرولتاریای صنعتی، یا دیگر هویت

طور که پیشتر از آن سخن گفتیم، تاریخ نقد بازنمایی به لحاظ استتیکی نیز، هماندهند. بهینشان م

 یابد. گردد، اما نیرومندترین تجلی خود را پس از چرخش پرفورماتیو میهای مدرنیستی باز میجنبش

های به همین دلایل، اجراپردازی روشی است که به لحاظ نظری برای تحلیل و نقد پدیده

ی ی انقلاب را با صورت مسالهآید. این روش مسالهانسانی جهان معاصر ما مناسب به نظر میـاجتماعی

قدرت ن تگرفچنگعنوان ابزاری برای بهکند: یعنی انقلاب نه بهطرح می برای جهان معاصر صحیح

های اجتماعی ی نسبتی متعالی ارجاع، بلکه در مقام مسالهعنوان نقطهبرساخته و تاسیس دولتی دیگر به

های اجتماعی را تولید شان فرمکه از خلال قدرت برسازنده است گذاریهای تفاوتعنوان نسبتبدیل به

ی ی اصلی انقلاب، انقلابی بدون بوروکراسی، همان مسالهمساله». به زبان  دلوز، ها()اجراپردازی کنندمی

ی بدون گرانهگر در مکان کوچهای کنش، اقلیتهاهای اجتماعی جدید است؛ جایی که تکینگینسبت

 .1«شوندوارد بازی می یا مالکیت صارح

چه ی واقعی انقلاب از ازل چنین صورتی نداشته و ناگهان به آنباید به خاطر بسپاریم که مساله

 از ابتدا بوده، بدل نشده
ً
پرداز و ها، و نیز تفکر درامها و اجراپردازیپردازیبرعکس، دراماست. حقیقتا

همچنین نباید این مساله را با هیچ شکلی از پیشرفت شوند. شان مشروط میاجراپرداز از سوی زمان و مکان

 کند ورا مشروط میایده زمانی خود  ـاز جاهلیت و نادانی به خردورزی و بیداری اشتباه گرفت. بعد مکانی

علق به تمکانی موجود  مـهای زمانیها در نسبتشود؛ بنابراین، اجراپردازیی آن مشروط میواسطهبه

بگشایند. واقعیت  نو نیز  نوشدن به واقعیت  تا راه را برای امر بدیل و نزدیک افتندپروبلماتیک واقعی به کار می

 ی جدیدی برای اندیشیدن به این واقعیت است. ی خود مستلزم تصویر اندیشهنوبهبه

شکلی های خود از واقعیت، بههای اجتماعی نیز در اجراپردازیطور که پیشتر گفتیم، جنبشهمان

پردازد، بر می ایدهی کر دربارهبه تففیلسوف ـپردازند. جنبشی واقعیت جدید میانتقادی به تفکر درباره

آشوب  امر نهفته، در میان شود، و پراکسیسی را درون کیهانی درونماندگاری  آن فعال میصفحه

اینجا آشوب ارزشی منفی ندارد؛ اندازد. رها و نیروها به راه مییها، تاثناک شدنهای آشوباندرکنش

یافته قرار ی پیشاپیش تعینهای فاهمهمفهوم است که ورای ظرفیت« ای از پیچیدگیدرجه»برعکس، 

های خود را در نوعی ی فلسفی مفهوماندیشه»دهند، طور که دلوز و گتاری هشدار میاما همان. 2دارد

ها را یا به تخاصم با نوردد که مفهومآن را درمینشاند، اما همیشه دوباره شکافی دوستی کنار یکدیگر می

کند؛ جایی که لازم است مفاهیم را دیگر پلا میوکشاند یا آنها را در آشوب همزیست با آنها پخشیکدیگر می

                                                            

1 Desert Islands and Other Texts 145 
 Berardi (Bifo), The Sould at Work 212رجوع کنید به:   2
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همواره یک اجراپردازی موقتی در کار است که  «شان کشید، و جهشی انجام داد.دست گرفت، بیرونبار به

ستهسیلان سوار بردیگربار 
ُ

 .شودمی و محو های آشوب ش

عمل خوان آشوبیا  1کائوییدعنوان یک کند، بهفیلسوف اجراپردازی میـهرروی، وقتی یک جنبشبه

و »تواند از دل  آشوب رد شود، گذار است که میهای تفاوتبندی از نسبتخوان یک سرهمآشوبکند. می

تفسیر آشوب را دارد و تصویری موقتی از آشوب فراهم  که قابلیت« را بر آشوب قراردهدسطح مقطعی 

اگر این تصویر جدید  است. 3«ی موقتی آشوبدهندهسازمان»خوان یک عبارت دیگر، آشوب. به2آوردمی

 شود؟ی آن مشروط میواسطهکند و بهاین تصویر اندیشه را مشروط می اندیشه باشد، آنگاه کدام واقعیت

کند شود، استدلال میتعمق در واقعیت مشغول میای که به دید اندیشهدلوز حین توصیف تصویر ج

دیگر مهم [« selvesهای محصور درون اشخاص، افراد، یا خودها ]تضاد بین یک امر کلی ناب و جزئیت»که 

خصوص اگر قرار باشد طرفین رضایت دهیم. بهتوانیم به این تضاد ما نمی»دهد: نیست. او چنین ادامه می

نظرم آنچه اکنون در حال کشف آن هستیم، جهانی است این تضاد را آشتی دهیم یا مکمل هم بدانیم. به

 . 6«5های پیشافردیتکینگییا حتی  4های غیرشخصیفردیتمملوء از 

برد و این اندیشه ای نو راه میبه تصویر اندیشههای غیرشخصی فردیتاین واقعیت  نو  جهان  مملوء از 

ی نیروهای قدرت برسازنده( را نیز باید منزلهگذار )بههای تفاوتکند. نسبتاز روشی اجراپردازانه تبعیت می

در ترمینولوژی  ها به ضوابط دو سوی خود وابسته نیستند.انتزاعی و آزاد درنظر گرفت، زیرا این نسبت

 گذار )دیفرانسیلی(تفاوت جزءیک « dx»شود، خوانده مییاتی تغییر ی ریاضمطالعهحساب دیفرانسیل که 

هیچ ارزشی ندارد: یعنی  xاست که نسبت به 
𝑑𝑥

𝑥
= نیز صادق  yنسبت به  dy. همین موضوع درمورد 0

است. اما 
dy

dx
عنوان هم صورت و هم مخرج آن بهگذار )دیفرانسیلی( است که اگرچه نسبتی تفاوت 

صفر هستند، اما کل نسبت، ارزشی مختص به خود دارد و برابر صفر نیست  yو  xها نسبت به دیفرانسیل

(
dy

dx
≠ علاوه، . بهمستقل خواهد بود yو  xی نسبت، و بنابراین از هر دو ضابطه (0

dy

dx
پذیری ی تعیندقیقه 

زمان مند باشد و برای مدتاین نسبت مکانشرط آنکه کند، بهدو دیفرانسیل نامتعین را نیز بیان می

𝑓به بیان دیگر،  .مندی کار کند( بر این مکانمشخص دیرندیعنی برای یک مشخصی ) (
𝑑𝑦

𝑑𝑥
]تابع نسبت  (

در  xکار کند، با این فرض که  (x,y)یابد که روی عنوان یک امر بالفعل جزئی تعین میدیفرانسیلی[ وقتی به

 باشد. قرار داشته (C,D)ی در دامنه yو  (A,B)ی دامنه

                                                            

1 chaoid 
ی بعدی بر صفحهی دوبعدی را از دل آن عبور دهیم، تصویری از حجم سهبعدی را فرض بگیرید. اگر یک صفحهیک حجم سه  2

خوان به آشوب نیز چیزی از شود. نسبت آشوبی دوبعدی منعکس میبعدی بر صفحهحجم سهماند یا به اصطلاح، دوبعدی باقی می
 همین جنس است. 

3 Berardi (Bifo) 11 
4 Impersonal individuations 
5 Pre-individual singularities 
6 On Nietzsche and the Image of Thought 137 
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نشان دهیم، باید به ترسیم را  fمندی یک تابع  نسبت همچون مندی و مکانبرای آنکه بتوانیم زمان

های آن ی سیاست پرفورماتیو و آلترمدرنیتههنگام سروکارداشتن با مسالهترسیم نمودار روی آوریم.  1نمودار

از سیاست ای های درونی آنها. هر دقیقهها از خلال نیروها و حرکتنموداردرآوردن آلترمدرنیتهبهنیز یعنی 

ها ردیابی گذار ]دیفرانسیلی[ این حرکتهای تفاوتهای متفاوت میل و نسبتحرکتباید با پرفورماتیو را 

 برد. ی معینی راه میشدههای اجراپردازیکرد که به بدیل

دهد. به باور را مدنظر قرار می« نسبت بین نیروها»داند که می« ماشین انتزاعی»نمودار را یک نیز دلوز 

 دلوز، 
 

 در حال تکامل. نمودار هرگز برای بازنمایی  2هر نموداری بینااجتماعی
ً
است و دائما

رود، بلکه نوع جدیدی از واقعیت، الگوی جدیدی از حقیقت کار نمیتغییر بهجهانی ثابت و بی

 کند.را تولید می
 

ها ی نظری با آلترمدرنیتهچیزی است که ما برای مواجههشدن به یک واقعیت جدید هماننزدیک

زایی بودن هستیشود، اما با درنظرگرفتن دوسویهرسم میبدان نیاز داریم. نمودار در محورهای زمان و مکان 

خوش تغییر خواهند شد. باید توجه کنیم که خود این محورها حین اجراپردازی دستــ که پیشتر گفتیم ــ 

هایی نیز باشد که ی حرکتیک المان روش اجراپردازی باید دربردارنده عنوان بنابراین، نمودار به

های بدیلی از ها بنا به تعریف پارادایمدهند. آلترمدرنیتهکنند و تغییرشکل میمندی را مختل میمکانزمان

 کنند.زمان و مکان را تولید می

قرار خواهد داد: شناسی اصلی خود روشدر ر ادامه، اجراپردازی را به دو معنا پس پژوهش ما د

ی جهانی سیاست پرفورماتیو و اعتراضی ها در دومین چرخههای آلترمدرنیتهنخست، بررسی اجراپردازی

گذار های تفاوتبرای اجراپردازی نسبتخود پژوهش تلاش ؛ و دوم، جهت اجرای این کار، یکموقرن بیست

عنوان فرمی ممکن از پردازی بهبیشتر به درام )اگرچه اجراپردازی در نوشتار بررسیمورد  هاینمونهدر 

 شود(. اجراپردازی نزدیک می
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