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 (1جنگ و سینما )پیشگفتار و فصل 
 پل ویریلیو

 

 دید پیشگفتار | ماشین  
 

کند. چنین ا بررسی میهای سینما در نبردهای قرن بیستم ر از تکنیک مندنظامی این رساله استفاده

استراتژیکی و حال، اقتضائاتِ یم. با ایناهندرت شاهدِ اتخاذِ آن بودکنون هرگز اختیار نشده یا بهرویکردی تا

برداری ، از ظهورِ عکسخط سیردر این  ،و شده بودندیار پیش از این شناختهنگاری بستاکتیکیِ این نقشه

های نظامی در جنگِ داخلیِ آمریکا تا نظارتِ ویدئوییِ امروزی در میدانِ جنگ، کاربردِ شدیدِ سکانس

 کههمچنان هانیِ اول در حال پیشرفت بود.در طول جنگِ ج ،هاپیش از این ،در شناساییِ هوایی کفیلمی

 توپخانه دائمی رَسته
 
برای  مهمی بسیار نگارانههای مکانرجاعو اکرد، رو میـوـعوارضِ زمین را زیر ا

دیگری نداشتند تا تصویرشان از  ابزارِ نیز ستادهای فرماندهی ، بُردین میسازماندهیِ میدانِ جنگ را از ب

 به
 
  .شود روزواقعیت مرتبا

و  کندغیرمستقیم عمل می 1رویِ نشانه عنوان یک دستگاهشوی، روزنِ دوربین بهه میسوارِ هواپیما ک

جاییِ این ابزار یک جابه در نتیجه،اند. های کشتارِ جمعی ضمیمه شدهست که به سلاحآن ابزارهایی مکمل

درگیریِ نظامی را از پیش به تصور  2ی محیطِ بینیِ فزایندهدگرسانهدف، و ـشناختی در محلسمپتوم

تصویر د، افتاادها از نمایشِ واقعیات پیش میکه بازنماییِ رخد شده، آنجازیرا در جنگِ صنعتیآورد. درمی

 عنوان مکملبهرادار،  بعد طولی نکشید که با رادیو و. شدمیمسلط  و زمان نیز بر فضا ،شیء رفته بررفته

 ، نبردی از جنس تفسیرِ استراتژیک و سیاسی پیش آمد. تصویر

                                                            

1 Sighting device 

2 derealization; 

شتندربارهاش، ناخدا دوم دِیو گروسمان در کتاب
ُ
طور مصنوعی فرایندهای کند به اینکه آموزشِ نظامی به، اشاره میی ک

ها را بکشند. تر دیگر انسانشود راحتکند و باعث میاندازد، همدلی را در آنها سرکوب میزدایی را در سربازان به راه میشخصیت
های که به دلالت تمامِ تصویر طرف هستیموامداد بر نمایشِ واقعیت و چیرگیِ تی بازنماییِ رخاینجا هم با مسخِ واقعیت، و غلبه

ناظرِ چشمیِ دوربین رویاوار و  مبهم زند؛ آنجاکه واقعیتی محیطی از دیدِ قول خودِ ویریلیو سمپتوماتیک پهلو میروانشناختی و به
 است.
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جستیکِ ادراکِ نظامی یک بستر را برای ،امرکه این همچنان
ُ
تدارکِ تصاویر  ، که در آنکردآماده می ل

را از ترکیبِ خودروی « افزارهاجنگجدید سیستمِ » 9191-9191جنگِ  شود،ارز میی مهمات همبا ذخیره

 بعد از جنگ جهانیِ دوم، ی سینما.پیشرفته 1ایجاد کرد ــ شاید بتوان گفت نوعی دالیِ نظامی و دوربین 

ویژه، پیدایشِ و به های ویدئویی،های جاسوسی، هواپیماهای بدونِ سرنشین و دیگر پرتابهلطفِ ماهوارهبه

 رگاه سنخ جدیدی از قرا
َ
]برای  دیدِ فراگیر یک استراتژیِ  سِ نویی پیشتهیه مرکز فرماندهی[ یا رکان]ا

  ممکن شد. [ی زمینسرتاسر کره
 
خوانده « 3Ci»مدیریتِ مرکزیِ جنگِ الکترونیک ــ مانند آنچه اصطلاحا

هر قدرتِ ( به جای خود در ]ضداطلاعات[ ، اطلاعاتِ نظامیارتباطاتدادن، کردن، فرمانکنترل) شده

از  کار داشته باشد.ـوـای سرهای یک ستیزِ سیّارهتواند در زمان واقعی با تصاویر و دادهکلان ــ اکنون می

سنتیِ ارتش که مسئولِ ساماندهیِ پروپاگاندا برای جمعیتِ غیرنظامی است، « بخشِ فیلمِ »رو، در کنارِ این

 مسئولیتِ هرگونه بازنماییِ تاکتیکی و استراتژیک از میدانِ پدیدار شد تا  نظامی« بخشِ تصاویرِ »یک ناگهان 

 نیروهای باافسر ارشدی که برای ی تانک، و بیش از همه، برای سربازان، خلبانِ هواپیما یا راننده ــرا  جنگ

  ــ به عهده بگیرد. استدرگیر  رزمی

را که کنار  های زمینی، دریایی و هواییها برای مأموریتسازها در آمایشاز شبیه مندنظامی استفاده

اخیر یعنی  عملیاتِ  ابتکار همراهِ به 2ایبازداری هسته در خودِ سیاستِ  اساسی، باید تغییری بگذاریم

ی هصحن»از  های با بُرد متوسط یا کمسلاححذف تدریجیِ  .ذکر کنیم نیز را غربـسلاحِ شرقخلع

ستیکِ )نوعی موشکِ بال Midgetmanمثلِ  نوری 4«هوشمندِ »های موشکشان با یو جایگزین 3«عملیات

هستند ی هوشمند، پیشگامانِ یک تغییر مسیرِ نهایی یا اسلحه MGM-134 ،)Stingerپیما معروف به قاره

 به
 
آنچه جای این  های متأخر نیز خواهد انجامید.خود همین سلاح یخود به ناپدیدینوبهکه احتمالا

یا نیروهای  ،ذراتِ باردار، انرژی لیزرکه  دای خواهند بو5شدههدایتپرتوهای ها را خواهد گرفت سلاحسلاح

های با وضوحِ ی دوربینشیوه هم بهآن، گیرندبه کار می کنندبا سرعت نور عمل میکه را الکترومغناطیسی 

 شوند.نصب می رصد نظامیهای ماهواره رویکه بالا 

 در انتهای این قرن، استراتژیِ ای، بعد از رسیدن به چنین مرحله
 
های مجهز به سلاح بازداریاحتمالا

حاضر نسبت به قلمرو دشمن متکی جامداریِ همه رویتِ بر  ای راه خواهد برد کهبه استراتژیای، هسته

                                                            

1 Dolly; شود که دوربین بر آن سوار می سیار ی حرکتی وپایه    

2 nuclear deterrence; 

مربوط است؛ دُکترینِ استراتژیِ نظامی که در آن MAD (Mutual assured destruction ) ای تحت عنوانِ به پروژه
کننده کننده و دفاعای توسط یکی از دو طرفِ درگیر باعثِ نابودیِ هر دو طرفِ حملههستههای مقیاس از سلاحی تماماستفاده

ساخت یافته که بر « ی احتمالی[کردنِ دشمن از حملهمنظور منصرفگیرکردن ]بهزمین»ی شود. این دکترین بر اساسِ نظریهمی
ها ضروری است. اش از همان سلاحدشمن و جلوگیری از استفاده های سنگین برای تهدیدِ کارگیریِ سلاحآرایی و بهطبقِ آن، رزم

گردد؛ هر دو کشور این توان ای میانِ آمریکا و شوروی سابق برمیی مذکور به دوران جنگ سرد و تهدیدِ متقابلِ هستهپروژه
 جنگی رخ نداد. نظامی را داشتند که کشورِ دیگر را به طور کامل نابود کنند، اما در واقعیت چنینـایهسته

3 Theatre; 

 منطقهدر میدانِ جنگ، یک صحنه
 
 افتد. افزارها در آن اتفاق میای ژئواستراتژیک است که رزم جنگی عملیات یا پیکارگاه معمولا

4 Smart missile 

5 directed beam weapons 
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، دارداهمیت  متقابلی قدرتِ آتش کمتر از پاسخِ که موازنه ی وسترنشبیه به دوئل مسلحانه ا حدیت است.

پتیکی ]چشمی/نوری[ یا الکتروشدخواهد  چیرهسرانجام دیدرس بر تیررس 
ُ
پتیکی ـ. این یک رویاروییِ ا

ُ
ا

وضعِ  معنی در اینجا به« پیروزی«. »هدف در دیدِ ثابت یعنی حفظِ  یپیروز»شعارِ خواهد بود؛ چیزی چون 

بر قدرتِ  کههای انتقال ]مهمات[، بلنه بر مواد منفجره و سیستم ست کهی جدیدِ نیروهاموجودِ یک موازنه

موریس طور که همان های الکترونیک کنترل از راه دور اتکا دارد.و ردیابآنیِ حسگرها، رهگیرها، 

 از نوع این چه کسی سوژهی دانستنِ اینکه مسأله»پونتی زمانی نوشت: ـمرلو
 
ی وضعیت و جنگ است دقیقا

گرانِ انسانی یا تحلیل هرچند، این خودِ ناظرانِ  «ی ادراک است.خواهد بود که چه کسی سوژه مسأله

یک در عوض،  که،خواهند داشت: بلجراحانه دقیق را  نحویجاحاضر و بههمه رویتِ نظامی نیستند که این 

ترین جزئیات مکانیزه دشمن را با دقیق یادراکِ قلمرو ی اطلاعاتیسوار بر یک ماهواره «ماشینِ دید»

های تا با سرعتِ مداربندی کندمیموشکی کمک « های هوشمندِ سیستم»کار به  خواهد کرد، و با این

  د.نالکترونیکی تصمیم بگیر 

با  ایم.رسد که از سینماتوگرافیِ نظامی بسیار دور افتادهبه نظر می هاآسمان درسایبرنتیک  فرضبا 

 از  رویتِ نوآوریِ  حال،این
 
 گیریعملِ نشانه .گیردسرچشمه می روینشانهسیرِ خطِ تاریخِ کور مستقیما

حیثِ وری فرضی، از در راستای مح ،ای که در آن ادراکِ چشمیکردن است، شیوهسازیِ نگاههندسی

خطِ »این  .بود معروف (ligne de foi) «خطِ ایمان» بهکه در فرانسه  محوریشود، می تکنیکی میزان

 بینیمارِ یک کامپیوتر، اتوماسیونِ ادراک را پیششهای بیدرآوردنِ چشمیـتصورـبهـپیشـبا از ،«روینشانه

یک  ایدئالِ  بندیِ میزان دلالت به، برای باوربه ، ایمانارجاعِ الزامی به روست از همینکند ــ می و تسریع

بژه ،دگذر می و از دیدها شود، از روزننگاه، که از چشم شروع می
ُ
اهمیت  شود.ی هدف رهنمون میو به ا

سیرِ ایدئال، کاملا  خط :رودبه کار نمی چنان بستریدر دیگر « ایمان»ی واژهی معاصر در فرانسه که دارد

ی تفسیری سرانِ معنایی فراموشکاریِ جدیدی در قبالِ عنصرِ سوبژکتیویتهشود، و این خمی ابژکتیو پدیدار

  در جریان است.همواره کردن شود که در عملِ نگاهرا شامل می

تحولات کار باید اینادراکی بنویسیم، « ایمانِ »، از این «سیرِ نیروخط»ای از این اگر کوشیدیم تاریخچه

 جدید را مورد توجه قرار دهد کاملا  های نشیبـوـفرازو 
 
ی اولِ قرنِ ابداعِ عکاسی در نیمه از زمانِ ، خصوصا

پتیکهای کامپیوتری، و ها، گرافیکو بعدتر ویدئو، که سینما نوزدهم
ُ
 دنبالشتصویرِ سنتی  های فعالِ ا

 ند.کرد

« ایمان خطِ »انقلابی به پا کرد، و این جهان  ی دیدنِ در شیوه ظهورِ تلسکوپِ نجومی قرن هفدهم در

پتیکِ منفعلِ در 
ُ
زاییِ مبتنی بر فتادنِ کیهانمنکسر شده بود. در واقع، با بَرالنزهای گالیله شکسته و  ا

مسائلِ  «ادراکِ از راه دور»مرکزیتِ زمین، این پژواکِ نگاهِ انسانی خودِ ایمانِ ادراکی را به پرسش کشید، و 

 ای را پیشیفلسفیِ حیات
 
پتیکـتلویزیونِ الکترو»بینی کرد که اخیرا

ُ
ی مراحلی مقدماتی منزلهبهآن را « ا

 . پردازدی واقعیت میشدهاتوماتیککه به تفسیرِ مطرح کرد « دید»برای یک علمِ جدیدِ 

پتیکی  «ماشینِ دیدزنِ »همواره نوعی  «ماشینِ جنگ»ترتیب، در کنارِ ینبد
ُ
 ا

 
و چشمی )و بعدا

پـالکترو
ُ
اندازی بصری ویژه فرماندهان، چشمسربازان، و بهبرای  توانستتیکی( وجود داشته است که میا

تدارک ببیند. از برجِ دیدبانیِ اصلی تا بالنِ لنگرانداخته، تا ی عملیاتِ نظامیِ در دستِ اقدام درباره
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طور نامحدود تکرار شده ک کارکرد بهدور، یک و تنها ی راه سنجش ازهای و ماهواره هواپیمای شناسایی

تر باشد، داشتنِ ی میدان نبرد وسیعقدر ناحیههچدِ چشم کارکردِ یک اسلحه است. هراست؛ کارکر 

 کردنبینیدیدن و پیش پسضرورت دارد. هم ترین دسترسیِ ممکن به تصاویرِ نیروها و ذخایرِ دشمن سریع

تفکیک شده  2تواند از امر بالقوهدیگر نمی 1که امر بالفعلچنان تنگاتنگ با هم یکی شوند د نگرایش دار 

وقفه به الکتریکی که بیـبا تصاویرِ رادیوهم آن افتد ــاتفاق می« خارج از دیدرس» نظامی عملیاتِ  د.باش

پتیکیِ اکنون رویتِ جای یک 
ُ
 نشینند. ناقص میا

در  توانستکه می بودرود، تلویزیونی می 3تصاویرِ حرارتیِ فروسرخ نوآوریِ اخیرِ دیگر، که به ورای

 کننده ]تشدیدکنندهـنورـبرای نمونه، دوربینِ پُر های نوری ضعیف عمل کند.وضعیت
 
ی نور[، دیگر صرفا

 بای ذره دهندهی یک شتاببه شیوهنور را افزایش دهد، و  تواند سطحِ پیرامونیِ می کهبل ،داردتصویر برنمی

هم کند، چنین تلویزیونی مانندِ یک برج فانوس دریایی که در شب رسوخ می تار کند.رفهای شبانه فوتون

نظامی  به پیکارجویانِ  تواند پنهان کندشب دیگر نمیرا از آنچه تصوری و  ،دکنو نورگذر می تاریکی را شفاف

جدیدِ تولیدِ نورِ غیرمستقیم گرایش  رو، همراه با دوربینِ حرارتی و تکنولوژی رادار، ابزارِ از همین دهد.می

پتیک ثمرهـنوردهیِ الکترو دارد تا جای منبعِ نور الکتریکی را بگیرد.
ُ
ای است که هم ی آخرین تکنولوژیا

 مرتب که هر دو یافته است، برای ارتش و هم برای پلیس توسعه
 
عصرگاهی  های مسابقاتِ فوتبالِ در خروجی ا

  کنند.از آن استفاده می

هم ، آنرا در پی داشتتصاویرِ تکراری  های اتوماتیک نوآوریِ های تکراری و سلاحتفنگتولیدِ صنعتیِ 

که سیگنالِ ویدئویی مکملِ سیگنال رادیوییِ همچنان آورد.ای را فراهم میبا فوتوگرام که چنین وهله

 
 
ش مجال داد تا داد، و به این رقیبرا بسط  ای«سینماتوگرافی» چنینکلاسیک شد، دوربینِ ویدئویی هم بعدا

  وقفه، روز و شب، تحتِ نظارتِ از راه دور نگه داشته شود.بی

ی ی حاضر دربارهاندیشه قرار باشداگر » گفتسابق ایالات متحده  دفاع وزیر معاون جِی. پِری ویلیام

توانی ، چنین خواهم گفت: وقتی میبندی کنمهای دقیق و تسلیحاتِ اشباع را در یک جمله جمعموشک

طرزی عالی موقعیت ژئواستراتژیک جدید را به قولاین نقل« نابودش کنی. انتظار داریهدف را ببینی، 

شود دریافت میـوـآنچه درکدهد. اگر سلاح را توضیح میورِ کنونیِ خلعای دُ کند و تا اندازهبیان می

ی گذاری شود که در استثمارِ سادهچیزی در خفا سرمایهآن اردپس ضرورت د، رودمیپیشاپیش از دست 

جدید از  4یِ های پنهانگذاری شده بود ــ نسلِ خودجوشِ سلاحپذیرِ شخص سرمایهنیروهای دسترس

)اهدافِ مصنوعیِ  الکترونیکی متقابلِ ی پیشگیرانهبر اقداماتِ که  پیشرفتروست. تحقیق و همین

گذارند، امروزه جایگاهی مسلط را در تعهداتِ تاثیر می 5کردنِ رادارهای دشمن(زننده برای گمراهگول

                                                            

1 The actual 

2 The potential 

3 Infra-red thermal images 

4 Stealth weapons 

5 electronic counter measures (decoys) 
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بسیار  است، سانسور در این حوزه« پنهان»این جایگاه یک جایگاهِ  اما خودِ کنند. صنعتی اشغال میـنظامی

  .وجود داشتاختراعِ بمب اتمی  حولِ  رای نمونهکه برود می قدیمی نظامیِ  فضای سرّیِ آن از فراتر 

ی واقعی بازدارنده اگر قرار است اثرِ هایی که سلاح کاملا  آشکار است: برخلافِ  بازداری وارونگیِ اصلِ 

 د عملتواننمیشرطی پنهانی تنها بهجنگیِ تجهیزاتِ  ،شوندشناسانده و تبلیغ  به همگان باید داشته باشند

یک « 1یشناسیِ ناپدیدزیبایی»این . انداخته است شانموجودیت ی تردید برسایه قطعیتعدمد که کنن

 کند ها[ وارد می]بلوک متحدهای کننده را به مناسباتِ بینِ دستهمعمایی و گیج اخلالگر عنصرِ 
 
که تدریجا

ابتکار  عمل  ی این ، هسته2ریگان بنا بر ادعای برد.ای را زیر سوال مییِ هستهخودِ ماهیتِ بازدار

یک  ناشناختگیِ  ناپذیری یاتعیّن عنوانبه های جدیدآراییِ سلاحوجه صفهیچبه استراتژیک  دفاعی

 اش.پذیریرویتتضمین نشده که  اعتبارش قدرانهم ، سیستمی کهدر فضا نیستسیستمِ تسلیحاتی 

جستیکِ ا»توانیم اهمیتِ حیاتیِ این حالا بهتر می
ُ
 ش را درک کنیم.بودنِ پیرامونمحرمانه، و «دراکل

د. در گیر میرا ها( و موشک ها/راکتهاجنگِ اشیاء )گلوله جای دارد هاویر و صدااجنگی از جنسِ تص

 راهکشد، ی خط بطلان میغافلگیرکه همواره بر تصادف و  بین،ـجاالوهیتِ همهیک ها از ی تکنیسیننسخه

دهد تا دیده و مجال میکه به هر چیز در هر لحظه و هر مکان  باز است سازیسیستمِ عامِ روشنبرای نوعی 

 شناخته شود.

های پیشرفتِ ها و واگشتهای معاصرِ این پروژه و پیگیریِ پیچشدادنِ خاستگاهجلدِ یکم در پیِ نشان

 .نتایجِ این حیطه نگاه خواهد کرد نحوی دقیقتر به واپسینآن است. کتابِ بعدی به
 

 

   9111 مارس 03

 
Marey’s photographic gun 

 

  

                                                            

1 Aesthetics of disappearance 

2 Reagan 
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   1ستااستوار نیروی نظامی بر فریب  | 1فصل 
 

ــ اعمال بریگادهای سرخ یا  کنش مستقیمگروه های زیرزمینی ــ ایرلندی یا باسکی، وقتی میلیتانت

های عکس گرفتند، و باشان به کار میبودنآمیز، قتل یا شکنجه را برای شناساندن و علنیخشونت

جهانِ ادیانِ باستانی و  2دادند، عملِ جنگِ داخلیها خوراک میشان به رسانهشدههای قربانیطعمه

گرداند، به نمایشِ اش برمیگردانهای روانهمدردانه به خاستگاه در جادویای را های قبیلهآییگردهم

آورد که جنگ سمپتومِ ای به یادمان میموذیانهطرز کندن. تروریسم بهگری و جانی قربانیکنندهمیخکوب

کند. این رایی[ عمل میآوایی ]همروشنِ خلسه، مخدرها، خون ]نژاد[ و همهذیانی است که در تاریک

سازد ـــ شدنِ متفقین و دشمنان، قربانیان و مجریانِ اعدام، برقرار میروشن هویتی تنانه را در سرشاختاریک

، انحرافی از جنسِ 3ی آرزوی مرگگلاویزشدنِ همگونیِ متعارضانه کهلِ هموسکچوال، بلشدنِ میتنبهنه تن

مبیِز [9]حقِ حیات درونِ حقِ مرگ.
َ
ست. هانگ مملو از پیشنهادها و توهمج»نویسد: می 4ژنرال اِف. گ

نبرد  ی سیمای راستینِ ساز ــ به اعادهشناختی ــ خواه نیروبخش، خواه افسردهجستجوی عواملِ روان

 «کند.کمک می

ترین ترین و گوناگونکردنِ علم و تکنولوژی، و رفعِ پیچیدهاز عهدِ باستان، نهادهای نظامی به متحول

ای که جنگ علمی نگسستند، لحظهـها هرگز از الگوی پیشا، آناین اند. اما با وجودمشکلاتِ فنی پرداخته

 علمی دربارهدست می
 
تواند از نمایشِ جادویی ی امر تصادفی باشد. جنگ هرگز نمیکشد از اینکه صرفا

قدرها تسخیرش، که کردنِ دشمن نه آناست: ساقط 5همان نمایش تولیدِ خلاص شود زیرا خودِ هدفِ آن 

 بمیرد. از ماکیاولی تا وائوباناش است، ا«اسیرکردن»
 
 7، از فون مُلتکه6لقای ترس از مرگ پیش از آنکه واقعا

پردازانِ نظامی بر این حقیقت تأکید کردند: ساز در تاریخِ جنگ، نظریهی سرنوشتتا چرچیل، در هر برهه

   [2]«معنوی است. که ،سبعانه نه ییافزارها نیرونیرویِ جنگ»

                                                            

1 Sun Tzu 

2 Internal war 

3 Death wish 

4 General F. Gambiez 

5 spectacle 

6 Vauban  

7 Von Moltke 
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شناختی سازیِ روانای بدونِ رازوارهدونِ بازنمایی، و هیچ تسلیحاتِ پیچیدهدر نتیجه، هیچ جنگی ب

از طریقِ  ،اند کههاییعبارتی، محرکاند ــ بهادراک بلکه ابزارها نه فقطِ ابزار نابودی وجود ندارد. سلاح

های حسی و سیستمِ عصبیِ مرکزی، حضورشان را شناختی و شیمیایی، در اندامفرایندهای عصب

ها تاثیر بژهاگذاریِ ادراکیِ های انسانی و حتی بر همانندسازی و تفاوتالعملکنند، و بر عکسمحسوس می

مانیِ جنگِ دوم جهانی، که با صفیرِ افکنِ آلاست، بمب 18یا جانکر اِستوکا ی مشهور، گذارند. یک نمونهمی

کردنِ دشمن طراحی شده بود. رفت، که برای ترساندن و فلجاش شیرجه میگوشخراشِ نافذی روی هدف

 کردند. عادت می به آناش کاملا  موفق بود که نیروهای روی زمین سرانجام این دستگاه تا وقتی در هدف

بر هیروشیما و ناگازاکی انداخته  9111آگوستِ  1و  6های اتمی، که در از این حیث، اولین بمب 

نمایش گذاشتند: کاراییِ عظیمِ مکانیکی، غافلگیریِ کاملِ تکنیکی، اما افزون بر شدند، شرایطِ ایدئال را به

ترِ شهرهای بزرگِ آسیایی و اروپایی را استراتژیک و قدیمی 1ایِ ناگاه بمبارانِ منطقهها، شوکی اخلاقی، بهاین

جستیکیا همهب
ُ
ها با نمایشِ اینکه از یک اش به اتاقِ امنِ پشتیبانی تبعید کرد. آمریکاییی کُندیِ ل

را در اذهانِ دشمن رها کردند که بمبِ اطلاعات نشینی نخواهند کرد، آن هولوکاستِ غیرنظامی عقب

اصلِ سیاست  [0]مگین است.ی خودِ انفجارِ اتمی سهاندازهبه که اندیشیداش میاینشتین در اواخرِ حیات

 ای[ پیشاپیش روشناییِ روز را دیده بود. بازداری ]انباشتِ سلاحِ هسته

ی سرشتِ رفت، چیزهای زیادی دربارهای به کار می، که اغلب با ارجاع به تسلیحاتِ هستهاعتبارلفظِ 

 در مقامِ موهبتِ الا ی چنین توازنی، که گوید. در واقع، ایدهی دهشت به ما میواقعیِ موازنه
 
هی از اساسا

 [1]ی استراتژیکی.گونه نظریهسر و کار داشت تا با هر  2ها استقبال شده بود، بیشتر با جزمیتسویِ آمریکایی

برای  ضرورتی عینی رشدِ مداومِ نیروهای مسلحِ ما،»، وزیرِ دفاعِ برژنف، گفت: 3همانطور که مارشال گِرچکو

شوند، عناصرِ ها به کار گرفته نمیبه عبارتِ دیگر، حتی وقتی سلاح« است. ساختِ سوسیالیسم و کمونیسم

 فعالِ استیلایِ ایدئولوژیکی هستند. 

ش مواجه هایشود و دارد با اولین ارتدادها و دگراندیشیای دارد متزلزل میحال، ایمانِ هستهبا این

 «ای پایانِ جهان نخواهد بودزاعِ هستهن»گویند ها میهمه، حالا که شماری از ژنرالشود. با اینمی
 
، صرفا

کنند: استنلی کوبریک را تکرار می لاوِ استرنج دکتراستدلالِ بیست سالِ پیشِ ژنرال باک تارگیدسون در 

جمهور، فقط ده تا بیست هم نریزیم ]جار و جنجال به پا نکنیم[، اما آقای رئیس مان را بهگویم موهاینمی»

 موازنه [1]«هاسته به مهلتمیلیون مصدوم ـــ ب
 
ی دهشت در حال تغییر است زیرا اکنون هر کسی، یا تقریبا

ی نوینی از ای وهمِ رسیدن به مرحلهمان به رزمایش هستهدادنِ خودهمه، این بمب را دارند: با عادت

رد مونت
ُ
ادراکی  ، در سطحِ «کند، پس منسوخ استوقتی کار می»باتن، دانش/شناخت را داریم. شعار ل

طور که مایه خواهد بود، همانسازیِ کمفقط یک دوباره« هیروشیمای جدید»دهد که امروزه یک می نشان

خود را  4هاهای کوچک که فقط در کیلوتُنانفجارِ بمب»کارشناسانِ نظامی دوست دارند شوخی کنند: 

                                                            

1 Carpet bombing 

2 dogma 

3 Marshal Grechko 

4 Kilotonnes;  تُن تی.اِن.تی 9333معادل با واحد توانِ انفجاری  
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مارس  20ای را در بود وقتی مناقشهطرزی عالی درک کرده رونالد ریگان این نکته را به«. نشان داده است

کرد های بالیستیک را فاش میمحورِ ضدموشکـپی گرفت که طرحی برای برپاییِ یک سیستمِ فضا 9110

ها رسیدند. اغلب کارشناسانی که از آنباید به انجام می 2333که تا سال  ...ها اتکا داشتکه بر لیزرها و آینه

زدند. اما حرف می تخیّلیاز سینمای علمی جنگِ ستارگان،، بلافاصله از شدی این پروژه سوال میدرباره

انضمامی را در پشتِ پرده دارد که پنتاگون حدودِ یک میلیارد دلار  سرتاسرای عنصرِ ضروریِ نمایش، برنامه

گز تردید هر ی تسلیحاتی که بیکه ذخیرهنحو، در حالیهمینکند. بهگذاری میدر سال روی آن سرمایه

تنها دیوانگی یا شود، از منظر نظامی، نهها دیوانگی محسوب میاستفاده نخواهد شد نزد غیرمتخصص

 همان بی که جادویبل نبودروی کج
 
اش است، یعنی نداشتنِ دلیلی برای بودنتوجیهاین عمل دقیقا

وبلز، تنها معیارِ یک جی.پی.گ قول اش. زیرا، بهسنجیِ علنیاهتزازدرآوردن و کیفیتوجودداشتن جز به

شده )کیلوتُن به ازای تناسبی در ارقامِ منتشراش نهفته است، همان بیتصمیمِ نظامی در قدرتِ هیولایی

های مزبور و کردن ]یا مقابله با[ حسِ آشنایی در میانِ جمعیتتعداد جمعیت، و الخ.( که در خدمتِ خنثی

 کند. نظامیشان عمل میایتحریکِ ایمانِ هسته
 
ان در هر دو اردگاه، برای ایجادِ جوی از دهشت، یقینا

جمهور رئیسخاطر  همین حلی بهتر از چهل میلیون کشته در جنگ جهانی دوم ارائه کنند. بهناگزیرند راه

کند، حمله می صنعتیـی نظامیکه به مجموعه 9169ی آخرین نطقِ آیزنهاور در معنا در ادامهیکبه کارتر

 اش به ملت اعلام کرد:ی خداحافظیدر خطابه

ی زمان ــ پیش از جنون، نومیدی، حرص، یا خطای محاسباتی ــ باشد که مسألهشاید این تنها 

جانبه، قدرتی ویرانگرتر از ایِ همهکند. در یک جنگِ هستهدهد این نیرویِ هولناک را رها میازه میجا

ظهری کِشدار عنان خواهد گسیخت که ـازـی بعدثانیهقدرتِ دستکار در سرتاسر جنگ دوم جهانی در هر 

شدنِ شمارِ ــ کشته یک جنگِ جهانیِ دوم در هر ثانیه افتند.ها فرومیها و بمبی موشکهمه طی آن

 [6] های تاریخ، در همان چند ساعت اول.ی جنگشدگانِ همهزیادی از مردم، بسیار بیش از کشته

 جای دکترینِ کاربریِ  ی تسلیحاتیاین همان مسابقه
 
است که طی آن، دُکترین و هذیانِ تولید تدریجا

 9112اند، و عنصرِ غافلگیری ــ که درست مثلِ جنگِ مالویناس )جزایر فالکلند( در سال میدانِ نبرد را گرفته

ــ هر دو  مداران، یا نیروهای نظامی یا ستاد فرماندهیِ ارتششد و نه از سیاستاز خودِ تکنولوژی منتج می

طرفِ جنگ را توأمان تحت تاثیر قرار داد. نبرد اکنون چیزی نیست مگر، خودآئینی یا خودکارسازی 

 « هوشمندِ »جنگ، با تسلیحاتِ ]اتوماسیون[ ماشین
 
، بمبِ 1ش، مثلِ موشکِ ضدناوناپذیرردیابیمجازا

آسا که توسطِ ای برقیورشِ هسته 3لیزریِ ی تفنگِ ،  پروژه2خاویار، اژدر ]موشکِ ضدزیردریایی[ شیرماهی

 ...، مورد مطالعه قرار گرفته بود4پنتاگون، ماشینِ روزِ قیامت

                                                            

1 Exocet missile;  ِپرندهبرگرفته از یک واژه فرانسوی برای ماهی   
2 Tigerfish torpedo 

3 Rayguns project 

4 Doomsday machine;  

رفتنِ ز دستکند: این سنخ پایان تصادفیِ حیات جمعی یا ای زمین را یکجا نابود میرهیا تسلیحاتی که کل حیات بر روی کابزار 
کشد، پیشاپیش در اش هنوز دلالت الاهیاتی و آخرالزمانی را یدک میکره توسطِ نوعی تکنولوژی پیشرفته که در عنوانزیست

 تصور درآمده بود.( به9139)متئو فیپس شیِل،  ابرِ بنفشتخیلی، مثلِ های علمیداستان
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 صحنهآسا در هیروشیما، های جنگِ دوم جهانی تا اولین تشعشعاتِ برقاز نخستین موشک
ِ

ی سلاح

، گرچه «ی جنگ[]سلاحِ صحنه»اقع، اصطلاحِ نظامیِ نشست. در و  های عملیاتصحنهبه جای  1جنگ

فتاده و منسوخ است، اما بر این واقعیت تاکید دارد که 
ُ
 خودش از مُدا

ً
 بسترهای اساسا

ِ
 تاریخ

ً
 نبرد ابتدا

ِ
تاریخ

خوردنِ فتوحاتِ سرزمینی، اقتصادی، یا دیگر عبارت دیگر، جنگ آنقدرها نه رقم. بهمتغیّرِ ادراک است

سترهای ادراکی است. وقتی نیروهای شورشی جملگی ب« مادیتِ عدم»های مادی، که تخصیصِ پیروزی

ها به راه افتادند، معلوم شد ضروری نیست که فیلمِ جنگیِ راستین، جنگ یا برای تجاوز به آن سرزمین

هرگونه نبرد واقعی را به تصویر کشد. زیرا وقتی سینما توانست غافلگیری )تکنولوژیکی، روانشناختی، و الخ( 

 ی تسلیحاتی درآمد. ذیلِ مقوله راستیرا خلق کند، به

شدند ــ در واقع، در های رنگی طی جنگِ دومِ جهانی تکثیر میرو، تصادفی نبود که فیلماز همین

جستیکی بودند. در اوایلِ جنگ، جوزف گوبلز، وزیرِ ی مستقیمِ سرقتهای رنگی نتیجهآلمان، فیلم
ُ
های ل

های بهتری زنان دیپلماتاولینِ فیلمِ آگفاکالر ]فیلم رنگی[،  سینمای آلمان، نمایشِ « حامیِ »پروپاگاندا و 

بود. در واقع او این فرصت را  بسیار بدکیفیتکننده و افسرده ، را بر بستری ممنوع کرد که رنگ  2هستند

های ــ را ببیند که ناوگانِ دریاییِ آلمان از کشتی رفتهبادبرویژه داشت که متأخرترین آثار آمریکایی ــ به

کالرِ آمریکایی ]فیلم رنگی با کرده و به غرامت گرفته بودند. در قیاس با تِکنی ی متفقین بازیابیشدهرهگیری

کرد. اندکی پس از آن،  شرمسارگوبلز را کاملا   کردنِ فیلمهای تند درخشان[، فرایندِ آلمانیِ رنگیرنگ

 بهآگفاک
 
 Farben-IG، یکی از کارگردانانِ شرکتِ معروفِ 3های ادوارد شونیکهی تلاشواسطهالر خصوصا

با مواد خامِ رنگیِ جدید  را 6شهر طلایی، فیلمِ 5سوسِ یهودی ، کارگردانِ 4ویت هارلن 9112ترقی کرد. در 

ن
ُ
، برای 9110، در 7. باکیتصویربرداری کرد، و به موفقیتِ عظیمی در اروپای اشغالی دست یافت. جی. ف

(، با Universal Aktion Film) UFA وپنجمین سالگردو بیستکردنِ ده سال سینمای نازی، برجسته

همراهِ میزانِ بودجه، بهرا عرضه کرد، یک فیلمِ آگفاکالرِ کلان هاوزنهای بارُن مونشماجراتشریفاتِ تمام 

ماهرانه. این نوعی کنشِ جنگی بود که اِس. اِم. ایزنشتاین را قادر ساخت  ی بسیارهای ویژهزیادی از جلوه

شده گرفتهغنیمتی موادِ خامِ آگفاکالرِ بهرا با ذخیره بخشِ دومِ ایوانِ مخوفسکانسی طولانی از 

، بنیان گذاشته شد 9198در طولِ جنگ اول جهانی در  UFAفیلمبرداری کند. در اینجا باید به یاد آورد که 

ی اصلیِ تولید، توزیع، و پیشرفتِ سینماتوگرافیک در آلمانِ زمانِ جنگ بدل و اینکه در سالِ بعد به مجموعه

 به برد، از همان آغاز به سرمایههای مالی دولتی بهره میاز کمک UFAبا اینکه  شد.
 
گذاریِ کلان، و عمدتا

 بود. ( و صنایعِ تسلیحاتی وابسته Kruppهای کراپ )کارخانه

                                                            

1 theatre weapon 

2 Frauen Sind Doch Bessere Diplomaten 

3 Eduard Schonicke 

4 Veit Harlan 

5 Jew Suss 

6 Die Goldene Stadt 

7 J. von baky 
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جانبه، به نظرِ گوبلز و خودِ هیتلر رسید که نجاتِ سینمای آلمان از در گرماگرمِ جنگِ همه

 بیند. کوتاه آنکه، جنگای رقابتی علیه قدرتِ نیروبخشِ محصولاتِ آمریکایی تدارک میسفید، لبهـوـسیاه

 را تصدیق کرد: های رنگنظریهاظهار نظرِ گوته در 

یبی دارند، و اگر اجازه داشته باشم خود را اینطور بیان کنم، نوعی ها دوروییِ غررنگ

بستگی، و آمیختن با یکدیگر، یا همکردن، بهی غریبِ جذبگراییِ دوگانه دارند، شیوههرمافرودیت

شناختی، و ها اثراتِ فیزیولوژیکی، آسیبسازی و ابطالِ یکدیگر، و الخ. وانگهی، رنگخنثی

 ترسانند.کنند که همچنان ما را مید میای تولیزیباشناختی

کردم، او گفت طی ی این قوای محاکاتیِ سینمای آمریکا بحث مییک روز وقتی با همسرم درباره

فتادن از ایالات متحده برایش بسیار تحملـها احساسِ جدااشغال فرانسه توسط نازی
ُ
یکباره، ناپذیر بود. بها

ای، و مهمتر از همه، هیچ فیلمی وجود نداشت. در دنیای کودکیِ روزنامهی آمریکایی، هیچ دیگر هیچ مجله

های نمایش و سرگرمی بود، یک )برگسون(، کاملا  جدای از دیگر فرم« تجملِ ادراکی»همسرم، سینما نوعی 

شد. رهبرانِ نازی اینرا بسیار خوب دریافته تجملِ هفتگیِ انتزاعی که زندگی بدونِ آن بسیار دشوار می

ودند: آنها بازیگران و کارگردانان را درست از دلِ بلوایِ عملیاتِ جنگی تحتِ انضباطِ نظامی قرار داده ب

شد، و از اینرو تنبیه در پی داشت. در بودند، هرگونه غیبت از استودیوها نوعی عملِ ترکِ خدمت تلقی می

آنها اعتقادِ بسیاری کمی به نهضتِ  ای تحقیرآمیز با اهالی سینمایی داشت که خیلی ازواقع، گوبلز رابطه

شان یا یهودی بودند یا با زنانِ یهودی ازدواج کرده ای از آنها کمونیست بودند، باقینازی داشتند. عده

 با فرجامی تراژیک رویارو شدند: مثلِ هانس مه
 
تکنیسینِ ـهانو و یوآخیم گوتشالک؛ یا سَرـیربودند، و نهایتا

نی از کشور از هم جدا یتز کوهنه و همسر یهودی، یعنی فرUFAبرق در 
ُ
نی، که به جای آنکه با اخراجِ ل

ُ
اش ل

  [8]خودشان را کشتند. 9111شوند، در 

بودجه تا پایانِ جنگ ادامه یافت. های کلاناش، تولیدِ فیلموسیلهچنین بود ابزارِ قهرآمیزی که به

های جدید ی رایش ]امپراطوری آلمان[ ویران بودند، فیلمشدهی سینماها در شهرهای بمبارانوقتی همه

 9111-9110در  1کولبِرگ، آمدند. برای نمونههای مرزیِ نازی به نمایش درمیهمچنان در آخرین پاسگاه

ی معمول برای یک فیلمِ عظیم ــ اما تا ی هشت و نیم میلیون مارک ساخته شد ــ هشت برابرِ بودجهبه هزینه

اش را داشته باشد؛ و این نمایش در استحکاماتِ نظامیِ توانست اولین نمایشنمی 9111ی ژانویه 03

 ها بود میّسر شد.انکه همچنان در اختیارِ آلم 2آتلانتیکِ لارُشل

فیلمبرداری شد. بگذارید در اینجا فقط به  کولبرگباید به شرایطِ غیرمعمولی برگردیم که تحتِ آن، 

نگریست، خواسته بود که این فیلم روی خود می این اشاره کنیم که گوبلز، که خیره به فروپاشیِ نظامیِ پیشِ 

ترین ی تماشایی که در هماوردی از بسیاری از پر هزینهسهباشد، یک حما« های دورانبزرگترین فیلمِ همه»

بَر
َ
ی ادراکیِ آمریکایی را دیگر بار، وسواسِ گوبلز نسبت به زرادخانه [1]افتاد.تولیداتِ آمریکایی پیش میـا

 آسانی در شکلِ مجلات، روزنامههایی از آن را بهپارهتوانست تکهبینیم، که او هنوز میمی
 
ها و طرز نسبتا

های مأمورهای مخفی و مسافرانِ حسابوها به دست آورد. زیرا نباید فراموش کنیم که جدای از حقفیلم
                                                            

1 kolberg 

2 La Rochelle 
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های المللی نیز با رابطرُتبه، مراسلاتِ دیپلماتیک، مکاتباتِ اسیرانِ زندانیِ جنگ، و مطبوعاتِ بینعالی

ای ترتیب، خدماتِ روزانهکردند. بدینمی، کمابیش محتاطانه از سمتی به سمتِ دیگر عبور «مجاز»هواییِ 

کرد، برای هر دو طرفِ متخاصم، یعنی متفقین و که بینِ لندن، لیسبُن، استکهلم، و سوئیس عمل می

کردند ــ منابعِ طرف همکاری میشان با باندهای پروازِ کشورهای بیها ــ که خطوطِ هواییِ ملیآلمان

 آورد. گرانبهای اطلاعات فراهم می

 تحت
 
نظرِ فرماندهیِ عالیِ نظامی بود ــ یعنی وقتی که در خودِ ایالاتِ متحده، تولیدِ سینمایی اکیدا

های پروپاگاندا را به عهده نداشت. آنجا هم، زندگیِ شغلی پنتاگون مسئولیتِ مستقیم تولید و پخشِ فیلم

 بودند. به ی مشهورههایی دوپهلو بود ــ جان هیوستن و آناتول لیتواک دو نمونتابعِ روال
 
نحو نسبتا

در حالِ تصویربرداریِ مستندهایی برای ارتشِ آمریکا  9112توان در ای، لوئیس بونوئل را میغیرمنتظره

شان همراه ترینی بینِ دو جنگِ جهانی )برجستهاش در فاصلههاییافت، در حالیکه فرانک کاپرا از هجویه

طرزی ( رفت و هنوز به9111-9112) جنگیمچرا میییِ وزینِ گرابا هری لنگدُن(، به سمت تعلیم

ای جدید های مبدل و مستتر برای یک بسیجِ تودهبه فراخوان 1های فِرد اِستِرتر، آوازها و رقصسرراست

 تبدیل شدند. 

 فرانسویها نزد اروپاییها ــ که مدتهای تهاجمیِ این فیلمرنگ
 
سلیقه یا »ها نشانِ ها و خصوصا

شان القایِ انرژیِ بدل کرد که وظیفه« های راستینِ جنگنقاشی»شد ــ آنها را به انگاشته می« ی بدذائقه

احساسیِ آنها در مقابلِ خطر یا اضطرار را از کار بیندازد، تا بر آن تضعیفِ تازه به مخاطبان بود، تا بی

به نحوی مشابه از آن در هراس بودند. در ها و دولتمردان نیز مقیاسی غلبه کنند که ژنرالی کلانروحیه

 جادویِ بازار را اِحیاء کرد، در حالیکه جنگِ همهایالات متحده، جادویِ جنگ
 
جانبه نیز در افزارها، مستقیما

ی هیروشیما، فِرد ، یکسال بعد از واقعه9116آمد. تا سال  2ی سیپیِ کارزارِ اقتصادیِ سیاستِ جدیدِ دهه

های هایی توأمان درخشان و سنگین از تیرگی، آسمانخواند، آسمانآواز می های آبیآسماناِستِر برای 

ها، مالیخولیایِ شدند ــ از دوردستکالری از این دست ــ که اغلب اوقات در طول جنگ دیده میتکنی

در برده بودند. با  و آوار جان به ها، از مویهکردند که سرانجام درونِ ویرانهناپذیرِ کسانی را منعکس میبیان

های رُزولت برای همیشه کنار ، و سپس جنگِ کره و بعد ویتنام، سیاست9113آغازِ جنگِ سرد حوالیِ 

ی ( از دور خارج شدند، و شادیِ دورهجنگیمچرا میهای پروپاگاندای قدیمی )با آغاز از گذاشته شدند. فیلم

 خاموش شد. با دازپسنقاهتِ بلافاصله
 
ای، ی انحلالِ بسیجِ عمومیِ تودهجلسهستورجنگ تدریجا

ای، آن موزیکالِ عظیمِ آمریکایی متوقف شد؛ و سیاستِ بازداری ]از خلالِ انباشتِ[ هستهکمدی

 [1]اش محروم کرد.سیاسیـموزیکال را از آمالِ شکوهمند و شروطِ نظامیکمدی

                                                            

1 Fred Astaire 

2 New Deal; 

های بحران در آمریکا شاملِ کمک به ی اصلاحات اجتماعی و توسعه و احیای اقتصادی فرانکلین روزولت پس از سالبرنامه
خالت دولت در جمهور ارائه شد: داز طرف رئیس 9100خدمات بازنشستگی و بیمه بیکاری و غیره، که در سال کشاورزی، ارائه 

 .اقتصاد برای خروج از بحران
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قرنِ نوزدهم، پیشرفتِ روانشناسیِ . در قابلیتِ جنگیدن قابلیتِ حرکت استی ناپلئون، به گفته

 با ظهورِ علمِ فیزیولوژی و روانشناسیِ تجربی مُقارن بود. اتین
 
که خودش یک  1ژول مارینظامی دقیقا

را که در خدمتِ تحقیقاتِ نظامی ابداع کرده  3عکاسیبود، زمان 2فیزیولوژیستِ طبی و شاگردِ کلود برنار

« علم»ی ماندگارِ فِرد اِستِر از همین امتزاج/اغتشاش غیرمنتظره ذابیتِ جتردید، بود، به حرکت وارد کرد. بی

 شد. و رقص ناشی می

 هر روزه و برداشتناش در گامدرآمدهرقصاش، شعفِ بهدرز براق و باریکِ لباسِ رسمی
 
های تقریبا

ماری نیز بسیار  آورد که ای.جی.ی تماشاچی را به خاطر مینگاهِ خیره« دزدیدنِ »اش، آن حرکاتِ بدن

های های انسانی با سردوشیهای سفید، یا از سوژهداشت. وقتی ماری از حرکتِ پرندگان یا اسبدوست می

داده ـجوشی زودگذرِ حسکرد، داشت بدن را درونِ همبرداری میشان عکسی آویخته بر لباسِ سیاهنقره

آمد های درخشان و شیفتگیِ نابی به نوسان درمیتکرد، که بینِ تولیدِ دریافناپدید می 4ی محسوس[]داده

 [ 93]کند.شناختیِ مشابه را القا میهای آسیبکه آگاهیِ ادراکی را زایل، و هپینوتیسم یا وضعیت

صوت های سی، چهل و پنجاه ــ که از دستگاهِ ضبطدهه 5ی کلام، تعجبی ندارد که رقصِ تَپِ خلاصه

کند میزانِ بالا تکثیر شد ــ امروزه هنوز هم کار میده شده بود، و بهمغناطیسی ]مگنتوسکوپ[ ماری دزدی

هستند،  6هااندیشهپسها و ها، که مملو از اندیشهدهد[. نوردهی بیش از حد به آن عکس]جواب می

 ماند.ها در برابرِ تاریکی باقی میهمچنان یکی از بهترین علاج

 

 ی پویا غلامیترجمه

 

 :منبع

Paul Virilio, War and Cinema: The Logistics of Perception, trans. Patrick Camiller 
(London: Verso, 1989), p.1-14. 

 

 

                                                            

1 E. J. Marey 

2 Claude Bernard 

3 Chronophotography 

4 Sense-data;  

اند که رود. بسیاری از فلاسفه گفتهگسترده به کار میطور ی ادراک بهی محسوس یا واکنشِ سوهشی. این مفهوم در فلسفهداده
بژهواسطهبی

ُ
تواند اشیاءِ ی ذهنی که میاهای ذهنی هستند. در ذهن دو نوع متفاوت از آن وجود دارد: ابژههای ادراک ابژهترین ا

ای از ک کنشِ ادراکی )هوسرل( یا پدیدهمثل فرایندِ ی ،سازدکه آگاهی را قادر می ی ذهنیاخارج از ذهن را بازنمایی کند، و ابژه
 جنسِ یک حسِ درونی )کانت یا دکارت(. 

5 Tap dancing; 

دار ایجادِ صدا های پاشنهزنند که بابت استفاده از کفشای که در آن پنجه و پاشنه پا را به سرعت به زمین مینوعی رقصِ ضربه
 کند.می

6 arrière pensée 
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 :هایادداشت

 مردمی و پیکارهای بوم[ نگاه کنید به ویریلیو، 9]
ِ

 .9181، پاریس، شناختیدفاع

رتگا وای. گاسِت، ذکرشده در صفحه2]
ُ
  .Orden Neuvoی راستِ افراطیِ شیلیاییِ ی ثابتِ نشریه[ ا

 [ گفتگوهای بینِ آبه پیر و اینشتین. 0]

 .9186، پاریس، ناامنی در قلمرودر « ایانجیل هسته»[ نگاه کنید به ویریلیو، فصل 1]

 .  913، ص. 9182، نیویورک، سینمای استنلی کوبریک[ نورمن کاگان، 1]

 .01، ص. 9112، واشنگتن دی.سی. 1891اسنادِ تاریخیِ  ،9119ی ژانویه 91[ نطقِ 6]

 .9181، پاریس سینمای آلمان  به روایتِ گوبلز[ ویت هارلن، 8]

 [ همان.1]

رکننده بودند: های غافلگیای در راه آفرینشِ جلوههای شادمانها شاهدی کوششهی پنجاهی[ دهه1]

 ا، تری.دی و الخ.رامسینماسکوپ، سین

 .9110، لندن، هنرِ دیدن[ آلدوس هاکسلی، 93]
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